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1. ΕΙΣΑΓΩΓΗ: ΤΟ ΔΙΚΑΙΩΜΑ ΣΤΗΝ ΚΑΤΟΙΚΙΑ


Οι πρώτες ανάγκες που η κατοικία κάλυψε στην ιστορία του ανθρώπου, ήταν η προφύλαξή του  από τις καιρικές συνθήκες και τους πρώτους εχθρούς του, τα άγρια ζώα.


Η έννοια της κατοικίας δεν έμεινε στατική μέσα στο χρόνο. Εξελίχθηκε ακολουθώντας την πορεία του ανθρώπου προς τον πολιτισμό και προσαρμόστηκε στις ιδιαίτερες γεωγραφικές και κλιματικές συνθήκες κάθε περιοχής.


Η κατοικία οφείλει να καλύπτει ποικίλες και σύνθετες ανάγκες του σύγχρονου ανθρώπου όπως:

· ασφάλεια, προστασία και ιδιωτική ζωή,

· ανάγκες, που συνδέονται με τη φυσιολογία του όπως φαγητό, ύπνος, ανάπαυση, αναπαραγωγή, υγιεινή,

· ανάγκες  κοινωνικής συναναστροφής τόσο στα πλαίσια της οικογένειας, όσο και σε ένα ευρύτερο κοινωνικό κύκλο,

· ανάγκες  εργασίας,  ελεύθερου χρόνου και πνευματικής ζωής.


Ένα βασικό πρόβλημα που αντιμετωπίζει σήμερα η κάθε νέα οικογένεια είναι πώς θα αποκτήσει την κατοικία που υπαγορεύουν οι ανάγκες της. Αλλά στην κοινωνία μας όμως η κατοικία αντιμετωπίζεται σαν καταναλωτικό και εμπορεύσιμο αγαθό. Έτσι η απόκτηση ή η ενοικίαση της έχει απόλυτη σχέση με τα οικονομικά μέσα, που διαθέτει κάθε οικογένεια. Αυτά τα μέσα είναι πολλές φορές ανεπαρκή για τα πιο φτωχά λαϊκά στρώματα, με αποτέλεσμα η δυνατότητα επιλογής μιας ικανοποιητικής κατοικίας να αποτελεί προνόμιο των λίγων. Το πρόβλημα της κατοικίας δηλαδή, η στενότητα στέγασης και η αδυναμία να λυθεί ικανοποιητικά το δικαίωμα στην κατοικία παραμένει στη χώρα μας.

Εδώ και αρκετές δεκαετίες η παιδεία και η υγεία αντιμετωπίζονται στην χώρα μας ως κοινωνικά αγαθά και ήδη κατοχυρώνεται θεσμικά το δικαίωμα των πολιτών για δωρεάν παιδεία και υγεία. Ωστόσο στο ζήτημα της κατοικίας σημειώνεται μια σχετική καθυστέρηση. Αναγνωρίζεται όμως ότι θα πρέπει το κράτος να αναλαμβάνει μια ιδιαίτερη φροντίδα για την κατοικία των ασθενέστερων οικονομικά στρωμάτων του πληθυσμού. Έτσι το Σύνταγμα της Ελλάδος 1975 αναφέρει τα ακόλουθα:

“..... Η απόκτησις κατοικίας υπό των στερούμενων ταύτης ή ανεπαρκώς στεγαζομένων αποτελεί αντικείμενο ειδικής φροντίδος του Κράτους....” άρθρο 24, παράγραφος 4.

2. Η ΙΣΤΟΡΙΚΗ ΕΞΕΛΙΞΗ ΤΗΣ ΚΑΤΟΙΚΙΑΣ

2.1 Η ΠΡΩΤΟΓΟΝΗ ΚΑΤΟΙΚΙΑ

Οι πρωτόγονοι άνθρωποι οργανωμένοι σε μικρές ομάδες συνέλεγαν από τη φύση καρπούς ή ρίζες και κυνηγούσαν μικρά ζώα για να εξασφαλίσουν τη διατροφή τους.


Όταν κατόρθωσαν να αναπτύξουν τη γεωργία και την κτηνοτροφία με τη βοήθεια των εργαλείων που κατασκεύασαν και τελειοποίησαν στο πέρασμα των αιώνων, αντιμετώπισαν για πρώτη φορά την ανάγκη ενός μόνιμου τόπου κατοικίας. Καλλιεργώντας μόνιμα και συγκεκριμένες εκτάσεις γης ήταν φυσικό να μη θέλουν να απομακρυνθούν από αυτές. Διατρέφοντας επίσης κοπάδια ζώων είχαν ανάγκη από έναν μόνιμο χώρο για το σταυλισμό τους, ανεξάρτητα από τις εποχιακές μετακινήσεις για βοσκή.

Σύγχρονες έρευνες και αρχαιολογικές ανασκαφές έδειξαν ότι οι πρωτόγονοι άνθρωποι επέλεγαν φυσικούς χώρους, όπως  σπήλαια και  βραχοσκεπές, δίπλα σε ποταμούς, πηγές ή λίμνες σαν καταφύγια – κατοικίες ΕΙΚΟΝΑ 1.Οι χώροι αυτοί είχαν νοτιοανατολικό προσανατολισμό για να δέχονται τις ακτίνες του ήλιου σε όλη τη διάρκεια της ημέρας. Άλλωστε ο ήλιος ήταν εκείνη την περίοδο η μόνη πηγή φωτός και ζέστης. Οι πρωτόγονοι άνθρωποι προτιμούσαν να κατοικήσουν το χώρο της εισόδου των σπηλαίων, αποφεύγοντας το ψυχρό, σκοτεινό και αφιλόξενο εσωτερικό τους. Εκεί διαμόρφωναν ένα δάπεδο με τα υλικά που μπορούσαν να βρουν στο περιβάλλον: πέτρες, κόκαλα προϊστορικών ζώων, δέρματα, λάσπη. Αργότερα προστέθηκαν άλλες κατασκευές με σκοπό να προστατεύουν από το ψύχος και την υγρασία, όπως μικροί τοίχοι από ξηρολοθιά και πετάσματα από δέρματα ζώων ΕΙΚΟΝΑ 2.

Σιγά σιγά, όσο επέτρεπαν τα πρωτόγονα εργαλεία που διέθετε, ο άνθρωπος κατασκεύασε για όλη τη συγγενική του ομάδα, το γένος, μια καλύβα ΕΙΚΟΝΑ 3. Η καλύβα είχε μεγάλες διαστάσεις και μπορούσε να στεγάσει ως 30 άτομα. Τα υλικά κατασκευής της αποτελούνταν από ό,τι πρόσφερε το φυσικό περιβάλλον : κλαδιά και φύλλα, κόκαλα και δέρματα, λάσπη και πέτρες ΕΙΚΟΝΑ 4. Γρήγορα όμως εμφανίστηκαν οι πρώτες κατασκευές με σκελετό από κλαδιά ή ξύλα ή τοίχους από πέτρα και λάσπη ΕΙΚΟΝΑ 5.
Αργότερα εμφανίστηκε το πρώτο χωριό, όταν γύρω από ένα χώρο πλατεία κατασκευάστηκαν περισσότερες της μιας καλύβες, που χρησίμευαν για ύπνο, αποθήκευση των καρπών και σταυλισμό των ζώων ΕΙΚΟΝΑ 6.

2.2 Η ΠΡΟΪΣΤΟΡΙΚΗ ΚΑΤΟΙΚΙΑ


Μετά από τις πρωτόγονες καλύβες, εμφανίστηκε ο οίκος από όπου προέρχεται η λέξη κατοικία που χρησιμοποιούμε σήμερα. Ο οίκος στεγάζει τη διευρυμένη οικογένεια και τους δούλους που την υπηρετούν. Λειτουργεί επίσης ως αυτάρκης οικονομική μονάδα. Προσφέρει τη δυνατότητα αποθήκευσης αγροτικών προϊόντων, σταυλισμού οικόσιτων ζώων και χώρους για την παραγωγή των προϊόντων μεταποίησης που είναι αναγκαία για τη διαβίωση της οικογένειας (υποδήματα, υφάσματα κ.α).

Αρχικά εμφανίστηκε ο μονόχωρος και απλός τύπος του οίκου της προϊστορικής κατοικίας ΕΙΚΟΝΑ 7. Επρόκειτο για ένα κτίσμα ευθύγραμμης κάτοψης, που κατασκεύαζε ο προϊστορικός οικοδόμος με τις εμπειρικές του ικανότητες χωρίς ιδιαίτερα τεχνικά μέσα. Η κατοίκηση, ο σταυλισμός και όποια άλλη δραστηριότητα έπρεπε να στεγάζεται πραγματοποιούνταν στο μονόχωρο αυτό κτίσμα. Επομένως ήταν απλή η λειτουργία του και άμεσες οι κοινωνικές σχέσεις.

Η πολύχωρη ή σύνθετη κατοικία αποτελείται από επιμέρους χώρους, οι οποίοι εγγράφονται στην ορθογώνια κάτοψη με υποδιαίρεσή της ή προστίθενται σε αυτήν ΕΙΚΟΝΑ 8α. Οι χώροι αυτοί διαμορφώνονται προκειμένου να αντιμετωπιστούν οι ανάγκες που προκύπτουν από την ωρίμανση των οικογενειακών σχέσεων και την ιδιωτικότητα που αυτές απαιτούν. Αντίστοιχα εξυπηρετούν και συγκεκριμένες παραγωγικές δραστηριότητες που επιτελούν οι κάτοικοί της.

Η μεγαροειδής κατοικία αποτελείται από πολλούς χώρους, οι οποίοι στεγάζουν αντίστοιχα πολλές και διαφορετικές ανάγκες ΕΙΚΟΝΑ 8β. Οι κάτοικοί της επιθυμούν να διαμορφώσουν χώρους στεγασμένους με σκόπιμη διάταξη, οι οποίοι χρησιμεύουν σε καθορισμένες δραστηριότητες. Αρχικά δημιουργούνται τρεις διαδοχικές εσωτερικές υποδιαιρέσεις. Η πρώτη παίρνει την μορφή ενός ημιυπαίθριου χώρου, όπου συγκεντρώνονται για να εργαστούν οι κάτοικοι. Στο δεύτερο χώρο υπήρχε η εστία  της κατοικίας, χώρος ιερός και πρωταρχικός, όπου συγκεντρώνονταν για να συζητήσουν οι κάτοικοι και να υποδεχθούν τους ξένους. Τέλος υπήρχε ο τρίτος στην σειρά εσώτερος χώρος της κατοικίας που προοριζόταν για τις ιδιαίτερες οικογενειακές στιγμές.

Το μέγαρο αποτελεί την ολοκληρωμένη μορφή της προϊστορικής κατοικίας. Πρόκειται για μια μορφή κατοικίας πολύ ανθεκτική και δυναμική στο χρόνο. Μέσα στην ιστορική διάρκεια μετεξελίχθηκε σε ανάκτορο κατά τη μυκηναϊκή περίοδο και σε ναό κατά την κλασσική αρχαιότητα. Η τριμερής διάρθρωση, που συναντήσαμε στη μεγαροειδή κατοικία παραμένει, αλλά ο πρώτος χώρος, ο χώρος της εισόδου παραμένει ανοικτός κατά τη στενή του πλευρά ΕΙΚΟΝΑ 9.

Χαρακτηριστική περίπτωση αποτελεί το ανάκτορο των μυκηναϊκών ακροπόλεων  όπως η Πύλος, η Τίρυνθα, οι Μυκήνες. Στο κέντρο της οχυρωμένης τοποθεσίας δέσποζε συνήθως το κτίριο του μεγάρου. Στην ορθογώνια τριμερή διάταξή του δέσποζε ο μεσαίος χώρος, όπου βρισκόταν η ιερή εστία. Το ταβάνι υποβασταζόταν από τέσσερις κίονες που περιέβαλλαν την εστία και έφερε μια οπή για την απαγωγή των καπνών της. Ο χώρος ήταν μεγαλοπρεπής και θεαματικές τοιχογραφίες κάλυπταν τους τοίχους και την οροφή του ΕΙΚΟΝΑ 10, ΕΙΚΟΝΑ 11.

2.3 Η ΑΡΧΑΙΑ ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΚΑΤΟΙΚΙΑ

Το πέρασμα από την προϊστορική στην κατοικία των ιστορικών χρόνων πραγματοποιείται στο μέτρο που οργανώνεται η ανταλλαγή προϊόντων και αναπτύσσεται το εμπόριο, ενώ απομακρύνονται σταδιακά από τον οίκο οι παραγωγικές δραστηριότητες.

Από τις ιστορικές πηγές και τις ανασκαφικές έρευνες πληροφορούμαστε τη μεγάλη ποικιλία μορφών και κατασκευαστικών λύσεων, που χαρακτήριζαν την αρχαία ελληνική κατοικία. Οι αρχαίοι Έλληνες προσπαθούσαν να προσαρμόσουν με τον καλύτερα ανεκτό τρόπο την κατοικία στις κλιματικές και γεωγραφικές συνθήκες, χρησιμοποιώντας τα υλικά που διέθετε κάθε τόπος. Ιδιαίτερη φροντίδα υπήρχε για τον προσανατολισμό. Ο Ξενοφώντας για παράδειγμα αναφέρει χαρακτηριστικά ότι οι χώροι της κατοικίας έπρεπε να έχουν μεσημβρινό (νότιο) προσανατολισμό, ώστε να είναι εκτεθειμένοι στον ήλιο το χειμώνα και να έχουν δροσιά το καλοκαίρι.


Η κεντρική αυλή, το αίθριο, γύρω από την οποία οργανώνονται οι υπόλοιποι χώροι της αρχαίας ελληνικής κατοικίας αποτελεί το κύριο χαρακτηριστικό στη λειτουργική σύνθεσή της ΕΙΚΟΝΑ 12. Είναι η κύρια πηγή για το φωτισμό και τον αερισμό των δωματίων. Βασική επίσης ήταν η ανάγκη για  απομόνωση της οικογενειακής ζωής από το δημόσιο χώρο. Βασικός λόγος ήταν η περιορισμένη θέση της γυναίκας, που σπάνια απομακρυνόταν από την κατοικία. Ο άνδρας, αντίθετα, περνούσε το μεγαλύτερο μέρος του χρόνου του στους δημόσιους χώρους συμμετέχοντας στο δημόσιο βίο και διεκπεραιώνοντας τις υποθέσεις του.


Το γενικό σχήμα της κάτοψης είναι τετράγωνο και η εξωτερική μορφή έχει την εμφάνιση ενός κύβου ΕΙΚΟΝΑ 13. Η είσοδος, το μόνο άνοιγμα προς τον εξωτερικό χώρο, βρίσκεται στην ανατολική όψη. Απέναντι από την είσοδο, στο κέντρο ανοίγεται η εσωτερική αυλή, το αίθριο από όπου αερίζονται και φωτίζονται τα δωμάτια της κατοικίας. Το αίθριο φιλοξενεί επίσης την οικογενειακή εστία, δηλαδή το βωμό του προστάτη Θεού της οικογένειας και της κατοικίας. Κοντά στην είσοδο έχει θέση το σημαντικότερο δωμάτιο της κατοικίας, ο ανδρών, όπου ο νοικοκύρης υποδεχόταν τους επισκέπτες του και όπου οργανώνονταν τα συμπόσια. Στο βάθος του σπιτιού βρισκόταν ο γυναικωνίτης με το λουτρό και την κουζίνα. Στις διώροφες κατοικίες ο γυναικωνίτης βρισκόταν στον όροφο. Βοηθητικοί χώροι τέλος συμπλήρωναν γύρω από την αυλή τις ανάγκες του οίκου: αποθήκες, ιδιαίτεροι χώροι για τα οικόσιτα ζώα, χώροι εργαστηρίων.

Στην αρχαία ελληνική κατοικία είναι ορατή η κοινωνική  διαφοροποίηση μεταξύ των μελών της οικογένειας. Η λειτουργική της οργάνωσης είναι πολύ ενδιαφέρουσα και αποτελεί ακόμη και σήμερα ένα αρχιτεκτονικό υπόδειγμα.

2.4 Η ΚΑΤΟΙΚΙΑ ΤΩΝ ΜΕΣΩΝ ΧΡΟΝΩΝ

Παρά το γεγονός ότι η ιστορική έρευνα έχει προχωρήσει πολύ στη μελέτη των μέσων χρόνων και του Βυζαντίου, οι πληροφορίες για τα κτίρια της εποχής δεν είναι το ίδιο διαφωτιστικές για την κατοικία, όσο για τα μεγάλα δημόσια κτίρια και τους ναούς.

Χωρίς αμφιβολία στην επιβίωση και ανάπτυξη των μεσαιωνικών οικισμών έπαιξαν σημαντικό ρόλο γεωγραφικά και κοινωνικοοικονομικοί παράγοντες: η παραγωγή, η κοινωνική συγκρότηση, η διοικητική οργάνωση, η ασφάλεια και η άμυνα.

Η οχύρωση και η εσωστρέφεια των οικισμών αποτελούν ένα βασικό τους γνώρισμα. Η ανάγκη αυτή καθρεφτίζεται επίσης στην οχυρή μορφή της μεσαιωνικής κατοικίας. Η ανάγκη ιδιωτικότητας της οικογενειακής ζωής και η απομόνωση της γυναίκας επέβαλαν την εσωστρέφεια στη μεσαιωνική – βυζαντινή κατοικία.

Ωστόσο η έννοια του ιδιωτικού, που εξασφαλίζει η κατοικία της αρχαιότητας και του μεσαίωνα αργότερα, δεν θα πρέπει να παρανοηθεί. Η κατοικία δεν είναι στοιχείο αποκομμένο από τις λειτουργίες της πόλης. Από την αρχή τοποθετείται και οργανώνεται σε σχέση με τους δημόσιους χώρους, όπου συντελούνται οι δημόσιες λειτουργίες και με τους εργασιακούς χώρους.

Τα παραδείγματα μεσαιωνικών κατοικιών του 10ου  – 12ου  αιώνα που έχουν βρεθεί στην Αθήνα εμφανίζουν σημαντικές ομοιότητες στη λειτουργική τους οργάνωση με αυτές της αρχαίας ελληνικής κατοικίας ΕΙΚΟΝΑ 14. Το αίθριο κυριαρχεί στη σύνθεση, όπως και ο εσωστρεφής χαρακτήρας. Απλοί και λειτουργικοί χώροι χρησιμεύουν επίσης για την αποθήκευση προϊόντων, για μεταποιητικές δραστηριότητες και τον σταυλισμό των οικόσιτων ζώων. 

Με τα φαινόμενα ληστείας – πειρατείας και την έλευση των Τούρκων η ανάγκη για άμυνα γίνονταν πιο έντονη. Τα αρχοντικά και αστικά σπίτια του Μυστρά αποτελούν αντιπροσωπευτικά παραδείγματα ΕΙΚΟΝΑ 15. Έχουν σχήμα παραλληλεπίπεδο. Στο ισόγειο συγκεντρώνονται βοηθητικοί κυρίως χώροι: αποθήκες, χώροι για τα οικόσιτα ζώα, εργαστήρια. Στον όροφο βρίσκονται τα δωμάτια και οι χώροι διημέρευσης. Το σχήμα των κτιρίων αυτών είναι κλειστό. Δεν διαθέτουν αυλή και έχουν φρουριακό χαρακτήρα. Στα πιο πλούσια σπίτια παρατηρείται μάλιστα η ύπαρξη ενός τετράγωνου αμυντικού πύργου στο μήκος της μεγάλης διάστασης της κάτοψης, που έτσι παίρνει το σχήμα Γ.

2.5 Η ΚΑΤΟΙΚΙΑ ΤΩΝ ΝΕΟΤΕΡΩΝ ΧΡΟΝΩΝ

Η παράδοση που δημιουργήθηκε από την Βυζαντινή κατοικία διατηρήθηκε και συνεχίστηκε από τους ανώνυμους μάστορες και καλφάδες μέχρι τις αρχές του αιώνα μας. Πρόκειται για τύπους κατοικιών που διαμορφώθηκαν συλλογικά από τη μια γενιά στην άλλη. Ο ιδιοκτήτης ταυτίζεται συνήθως με τον κατασκευαστή. Βασικός στόχος του είναι να καλύψει τις πρωταρχικές ανάγκες διαμονής και απασχόλησης διαμορφώνοντας τους χώρους στην ανθρώπινη κλίμακα και κατασκευάζοντας τον εξοπλισμό των χώρων μαζί με το κτίσμα. Τα υλικά κατασκευής της κατοικίας προέρχονται από το  άμεσο περιβάλλον της.


Οι ανώνυμες κατοικίες μπορούν να ενταχθούν σε τρεις βασικές ενότητες, σύμφωνα με τις τρεις μεγάλες γεωγραφικές, ιστορικές, κοινωνικές και οικονομικές ενότητες του ελληνικού χώρου:

· η κατοικία των εύφορων πεδινών περιοχών

· η κατοικία της ηπειρωτικής Ελλάδας

· η νησιώτικη αιγαιοπελαγίτικη κατοικία

α. Η κατοικία του δουλοπάροικου (κολλήγου) γεωργού στις πεδινές εύφορες περιοχές, όπως είναι η Θεσσαλία είχε μια πολύ απλή μορφή. Ήταν μονόχωρη, αποτελούνταν δηλαδή από ένα δωμάτιο όπου στεγάζονταν άνθρωποι, οικόσιτα ζώα  και τα προϊόντα της αγροτικής παραγωγής ΕΙΚΟΝΑ 16.

Σταδιακά προστέθηκε ένας στεγασμένος χώρος για να προστατεύεται η είσοδος και να διημερεύει ή να εργάζεται κατά τη θερινή περίοδο η οικογένεια. 

Άλλοι βοηθητικοί χώροι και  κατασκευές όπως αποθήκες, στάβλοι, εργαστήρια συμπλήρωσαν αργότερα το μονόσπιτο στην περίμετρο της αυλής του.

β. Η κατοικία στην ηπειρωτική και ορεινή Ελλάδα χαρακτηρίζεται από τον οριζόντιο διαχωρισμό των λειτουργιών. Στο ισόγειο βρίσκονται οι χώροι εργασίας και οι αποθήκες. Στο ανώι βρίσκονται οι χώροι που  εξυπηρετούν τις βασικές ανάγκες κατοίκησης: ύπνο, φαγητό, διημέρευση ΕΙΚΟΝΑ 17.

Η σκάλα, ακολουθώντας το περίγραμμα του ισογείου οδηγεί σε έναν ημιυπαίθριο χώρο το χαγιάτι, από όπου οι χώροι του ορόφου, φωτίζονται, αερίζονται και  επικοινωνούν.

Το χαγιάτι  βλέπει προς νότο ή νοτιοανατολικά. Στα αρχοντόσπιτα μάλιστα εξελίσσεται σε έναν ημιυπαίθριο καθιστικό χώρο θερινής διημέρευσης της οικογένειας και υποδοχής των ξένων που ονομάζεται δοξάτο. Πολύ συχνά στα μεγάλα νοικοκυρόσπιτα και  αρχοντικά υπάρχει ένας δεύτερος όροφος. Στις περιπτώσεις αυτές στο πρώτο επίπεδο εργάζεται και διημερεύει η οικογένεια το χειμώνα. Το καλοκαίρι αντίθετα χρησιμοποιεί τους χώρους του δεύτερου ορόφου που  ανοίγεται στο φυσικό περιβάλλον με  πολλαπλά  παράθυρα. Βοηθητικοί χώροι, αποθήκες, στάβλοι, εργαστήρια συμπληρώνουν γύρω από την αυλή την κατοικία. Στις πόλεις οι χώροι θερινής διημέρευσης του δεύτερου ορόφου προβάλλονται προς το νότο με το σαχνισί (ή σιχνισίν) ένα κατασκευαστικό και μορφολογικό στοιχείο διάτρητο από παράθυρα. 

Η κατοικία της ορεινής Ελλάδας έχει έναν εσωστρεφή χαρακτήρα για κοινωνικούς λόγους προστατεύοντας την ιδιωτικότητα της οικογενειακής ζωής. Η μορφή του κτιρίου γίνεται πολλές φορές επίσης αμυντική, για ιστορικούς λόγους (τουρκοκρατία και ληστεία).

γ. Η κατοικία στη νησιωτική Ελλάδα, όπου οι οικισμοί συνήθως αναπτύσσονται σε κεκλιμένα εδάφη και περιορισμένο χώρο, χαρακτηρίζεται από μικρούς και λίγους χώρους. Δεν υπάρχουν συνήθως διάδρομοι και οι λειτουργίες της κατοικίας διαφοροποιούνται με τις υψομετρικές διαφορές των κυρίως χώρων ΕΙΚΟΝΑ 18.

Βασικό στοιχείο του νησιώτικου σπιτιού είναι η σάλα, χώρος διημέρευσης και κοινωνικών επαφών. Οι χώροι ύπνου διαμορφώνονται σε υψηλότερα επίπεδα, πολλές φορές μέσα στον ενιαίο χώρο της σάλας. Στην κουζίνα εξελίσσεται η καθημερινή ζωή της οικογένειας.

Ο μικρός χώρος της αυλής αποτελεί προέκταση του εσωτερικού χώρου. Εκεί επεκτείνονται, το καλοκαίρι ιδιαίτερα, πολλές από τις λειτουργίες του σπιτιού, όπως μαγείρεμα, πλύσιμο, ανάπαυση, χώροι υγιεινής.

Η αυλή περιβάλλεται από ψηλούς τοίχους όχι μόνο για αμυντικούς λόγους εξαιτίας της πειρατείας, αλλά όπως στην υπόλοιπη Ελλάδα και για λόγους προστασίας της ιδιωτικής ζωής.

3. Η ΚΑΤΟΙΚΙΑ ΣΤΗ ΣΥΓΧΡΟΝΗ ΕΛΛΑΔΑ

3.1 ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΑ

Τομή στην ιστορική εξέλιξη της κατοικίας αποτελεί η βιομηχανική εποχή, που επέφερε ουσιαστικές μεταβολές στις λειτουργίες της κατοικίας καθώς και στις σχέσεις της με την πόλη. Οι χώροι εργασίας και παραγωγής απομακρύνονται από την κατοικία οριστικά. Η σύγχρονη κατοικία φιλοξενεί το νοικοκυριό που αποτελείται από την μονοπυρηνική οικογένεια, δηλαδή το ζευγάρι, τα παιδιά και ορισμένες φορές συγγενικά ή όχι πρόσωπα.

Η σύγχρονη κατοικία χαρακτηρίζεται επίσης από ένα βασικό διαχωρισμό των ιδιωτικών χώρων της οικογένειας (ύπνος και υγιεινή) και των κοινών χώρων (είσοδος, υποδοχή και διημέρευση). Οι μεταβατικοί χώροι, όπως είναι οι διάδρομοι συνδέουν τους κοινούς με τους ιδιωτικούς χώρους της κατοικίας. Η πιο χαρακτηριστική έκφραση αυτής της λειτουργικής οργάνωσης είναι τα εμπορικά διαμερίσματα των αστικών πολυκατοικιών.

Ωστόσο τα πρότυπα τείνουν να αλλάξουν. Στο ζήτημα αυτό συμβάλλουν η χειραφέτηση των νέων και των γυναικών, οι απαιτήσεις για μεγαλύτερους και πιο άνετους χώρους, η απαίτηση για ένα καλύτερο αστικό περιβάλλον. Έτσι οι χώροι της σύγχρονης κατοικίας τείνουν σήμερα να οργανωθούν στη βάση των ενοτήτων διαβίωσης του νοικοκυριού (ενότητα ζευγαριού, παιδιών, κοινή διαβίωση κ.ο.κ.). Το μαγειρείο ενοποιείται με τους χώρους διημέρευσης και υποδοχής. Οι μεταβατικοί χώροι και η είσοδος ελαχιστοποιούνται.

3.2 ΤΡΟΠΟΙ ΚΑΙ ΤΥΠΟΙ ΔΟΜΗΣΗΣ

Η κατοικία των πόλεων, η αστική κατοικία κατασκευάζεται με καθιερωμένους όρους δόμησης, από όπου προκύπτει η μορφή και η διάταξή της στο χώρο. Συνήθως συμμετέχει σε μια γραμμική παράθεση κατά μήκος των δρόμων των πόλεων  τους οποίους ακολουθεί ένα ολόκληρο σύστημα υποδομών (διανομή νερού, ηλεκτρισμού, τηλεπικοινωνιών, αποχέτευσης) κυκλοφορίας πεζών και τροχοφόρων.

Στους ελληνικούς οικισμούς η ανάπτυξη της κατοικίας μπορεί να ακολουθήσει δύο τρόπους κατασκευής: τον ατομικό και τον οργανωμένο.

Η ατομική κατασκευή κατοικίας οφείλει να πειθαρχεί σε κανόνες και όρους δόμησης, που επιβάλλονται από το πολεοδομικό σχέδιο και το Γενικό Οικοδομικό Κανονισμό. Κάθε ενδιαφερόμενος ιδιώτης προχωρά με πρωτοβουλία του στη μελέτη και στην κατασκευή της κατοικίας του. Τη μελέτη πραγματοποιεί ένας ειδικός μηχανικός μετά από ανάθεση του ιδιοκτήτη και πρέπει να εγκριθεί από το αρμόδιο πολεοδομικό γραφείο και μόνο τότε επιτρέπεται να αρχίσει η κατασκευή της οικοδομής.


Η ατομική κατασκευή των κατοικιών είναι συνήθης πρακτική στην Ελλάδα. Υπάρχουν όμως περιπτώσεις, όπου εφαρμόζεται η οργανωμένη δόμηση. Στην τελευταία περίπτωση έχουμε μαζική κατασκευή κατοικιών στη βάση ενός ενιαίου σχεδίου εντός ή εκτός των οικισμών.


Την οργανωμένη δόμηση αναλαμβάνουν φορείς που ανήκουν κυρίως στο δημόσιο τομέα, με σκοπό τη μαζική παραγωγή κατοικίας, όπως ο Οργανισμός Εργατικής Κατοικίας, που κατασκευάζει και διανέμει κατοικίες σε δικαιούχους εργατοϋπαλλήλους.


Οι χαρακτηριστικοί τύποι κατοικίας, που εμφανίζονται στις ελληνικές πόλεις και οικισμούς είναι οι ακόλουθοι:

α. Η μονοκατοικία, που συναντάμε σε γραμμική διάταξη. Καταλαμβάνει ένα μικρό συνήθως οικόπεδο, αφήνοντας περιορισμένο ελεύθερο χώρο. Η μονοκατοικία ή και διπλοκατοικία σε δύο ορόφους, αποτελούσε τον πιο συνηθισμένο και χαρακτηριστικό τύπο για τις ελληνικές πόλεις μέχρι τη δεκαετία του 1950 ΕΙΚΟΝΑ 19.

β. Η πολυώροφη πολυκατοικία που αντικατέστησε σταδιακά τις μονοκατοικίες και διπλοκατοικίες και σήμερα χαρακτηρίζει τις ελληνικές πόλεις ΕΙΚΟΝΑ 20. Με τη διάδοση της πολυκατοικίας μετά τη δεκαετία του 1950 αυξήθηκε η πυκνότητα των κατοίκων, αλλά και ο όγκος των κατασκευών. Το αστικό περιβάλλον που δημιουργήθηκε, χαρακτηρίζεται σήμερα από σημαντικά προβλήματα, όπως είναι ο κακός ηλιασμός και φωτισμός, ο κακός αερισμός, η αισθητική υποβάθμιση, ο περιορισμός των ελευθέρων χώρων ΕΙΚΟΝΑ 21.

γ. Η προαστιακή μονοκατοικία, τοποθετείται ελεύθερα στο οικόπεδο. Δημιουργεί ένα ανεκτό αστικό περιβάλλον καθώς μεταξύ των κτισμένων όγκων παρεμβάλλονται ελεύθεροι χώροι, που επιτρέπουν ικανοποιητικό ηλιασμό, φωτισμό, αερισμό ΕΙΚΟΝΑ 22.

δ. Οι αυθαίρετες κατοικίες εμφανίζονται  εκτός των ορίων των ελληνικών οικισμών. Οι κατοικίες αυτές χτίζονται χωρίς άδεια του αρμόδιου πολεοδομικού γραφείου σε οικόπεδο ιδιοκτησίας ή ξένο καθώς αποτελεί καταπατημένη ιδιοκτησία άλλων ιδιωτών, του δημοσίου, της Εκκλησίας κ.λ.π. ΕΙΚΟΝΑ 23. Για πρώτη φορά εμφανίστηκαν μαζικά στα όρια των μεγάλων ελληνικών πόλεων μετά από το 1950 και μέχρι τη δεκαετία του 1970.Εκείνη την εποχή  εσωτερικοί μετανάστες έφθαναν στις ελληνικές πόλεις εγκαταλείποντας την ύπαιθρο, αναζητώντας απασχόληση και νέες ευκαιρίες για τη ζωή τους. Η εύρεση στέγης ήταν δύσκολο πρόβλημα και όταν δεν μπορούσε να λυθεί κατέφευγαν στην αυθαίρετη δόμηση. Οι περιοχές των αυθαιρέτων παρουσιάζουν πολλά προβλήματα από την άποψη των υποδομών και της ποιότητας του περιβάλλοντος, που σήμερα δεν έχουν ακόμα επιλυθεί παρά τις σημαντικές προσπάθειες των τελευταίων χρόνων.

Ε. Η παραθεριστική ή εξοχική κατοικία, η δεύτερη κατοικία, όπου οι κάτοικοι των πόλεων αναζητούν την ξεκούραση του σαββατοκύριακου ή περνούν τις ημέρες της ετήσιας άδειάς τους. Οι κατοικίες αυτές βρίσκονται συνήθως σε μια λογική μικρή οδική απόσταση από τον τόπο μόνιμης διαμονής ΕΙΚΟΝΑ 24.

3.3 ΠΟΛΙΤΙΚΗ ΚΑΤΟΙΚΙΑΣ

Στην Ελλάδα, πολλά από τα προβλήματα κατοικίας που υπήρχαν τα προηγούμενα χρόνια, έχουν επιλυθεί και δεν υπάρχουν πια σημαντικά προβλήματα ανέσεων, όπως τα πρώτα χρόνια μετά το δεύτερο Παγκόσμιο Πόλεμο.

Ωστόσο, παραμένει χαμηλή η ποιότητα του περιβάλλοντος κατοικίας. Οι παράμετροι: πυκνότητα κατασκευών, προβλήματα φωτισμού, ηλιασμού, αερισμού, απουσία πρασίνου και κοινωνικών υποδομών, αποτελούν ορισμένα από τα χαρακτηριστικά της.


Ένας άλλος λόγος που χαρακτηρίζει την εποχή μας είναι η δυσκολία πρόσβασης στην κατοικία. Το φαινόμενο αυτό  σήμερα αποκαλείται αποκλεισμός ορισμένων ομάδων του πληθυσμού από το δικαίωμα στην κατοικία ΕΙΚΟΝΑ 25. Έτσι εξωτερικοί μετανάστες, εσωτερικοί μετανάστες και ιδιαίτερα εθνικές μειονότητες, όπως μουσουλμάνοι και τσιγγάνοι, άτομα με ειδικές ανάγκες ή αποφυλακισμένοι δεν μπορούν να λύσουν το στεγαστικό τους πρόβλημα, λόγω των περιορισμένων οικονομικών τους μέσων. Το αποτέλεσμα είναι ότι καταφεύγουν σε ακραίες λύσεις κατοικώντας συνήθως σε κεντρικές περιοχές των πόλεων μας, όπου οι κατοικίες έχουν φθηνά ενοίκια, επειδή παρουσιάζουν προβλήματα συντήρησης και καθώς είναι παλιές δεν ανταποκρίνονται στις σύγχρονες ανέσεις.

Το αίτημα που προκύπτει, λοιπόν, είναι να δοθεί αποτελεσματική λύση στα παραπάνω προβλήματα. Πράγμα που σημαίνει ότι η αντιμετώπισή του θα έπρεπε να συμπεριληφθεί στον κοινωνικό προγραμματισμό της πολιτείας και να λαμβάνονται συστηματικά και συγκεκριμένα μέτρα.

Στη χώρα μας, όμως, ο ρόλος του κράτους παραμένει ακόμη στο μεγαλύτερο μέρος του κανονιστικός. Δηλαδή, περιορίζεται στο να υποδεικνύει τους κατάλληλους όρους και κανόνες δόμησης και να ελέγχει την εφαρμογή τους. Σε πολύ λίγες περιπτώσεις αναλαμβάνει το σχεδιασμό, την κατασκευή και τη διάθεση τη κατοικίας.

Αρμόδιοι φορείς του ελληνικού δημοσίου, που μπορούν να αναλάβουν σχεδιασμό και κατασκευή κατοικίας είναι το Υπουργείο Χωροταξίας, Δημοσίων Έργων (ΥΠΕΧΩΔΕ) , η Δημόσια Επιχείρηση Πολεοδομήσεως Οικισμού και Στέγασης (ΔΕΠΟΣ) που εποπτεύεται από το ΥΠΕΧΩΔΕ, το Υπουργείο Υγείας και Πρόνοιας, ο Οργανισμός Εργατικής Κατοικίας (ΟΕΚ) που ελέγχεται από το Υπουργείο Εργασίας, ο Αυτόνομος Οικοδομικός Οργανισμός Αξιωματικών που ελέγχεται από το Υπουργείο Εθνικής Αμύνης.


Πιστωτικοί φορείς, οι οποίοι αναλαμβάνουν τη δανειοδότηση ενδιαφερόμενων για την απόκτηση στέγης, είναι η Εθνική Κτηματική Τράπεζα Ελλάδος, το Ταχυδρομικό Ταμιευτήριο, το Ταμείο Παρακαταθηκών και Δανείων.

ΠΡΩΤΟ ΚΕΦΑΛΑΙΟ ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΕΙΚΟΝΩΝ
ΛΕΖΑΝΤΕΣ    ΚΑΙ ΣΕ ΠΑΡΕΝΘΕΣΗ Η ΠΗΓΗ

1.α Η βραχοσκεπή Bruniquel στη Γαλλία και η οργάνωση του χώρου. (Από L.Figuier, L`Homme primitif, Paris, 1870).

1.β Είσοδος της βραχοσκεπής Γράβας Αγ. Ματθαίου Κέρκυρας. (Αρχαιολογία, Τεύχος 62, Μάρτιος 1997)

2. Η θέση Lazaret, στη Γαλλία. Διαμόρφωση χώρου εγκατάστασης στο εσωτερικό ενός σπηλαίου και αναπαράσταση. 

(Κατά H.De Lumley, Αρχαιολογία, Τεύχος 58, Μάρτιος 1996)

3. Πρωτόγονη καλύβα από κλαδιά και πέτρες.

4. Αναπαράσταση προϊστορικής καλύβας από σκελετούς ζώων (μαμμούθ) στην Ουκρανία. 

(Πηγή Αρχαιολογία, Τεύχος 58, Μάρτιος 1996)

5. Οι καλύβες που σήμερα εξακολουθούν να κατασκευάζονται στην ύπαιθρο από κλαδιά και χόρτα παρουσιάζουν πολλές ομοιότητες με τις πρωτόγονες καλύβες.

5.α Καλύβα του Τζομπάνη. (Πηγή Γ.Μέγας, Θεσσαλικές οικήσεις).

5.β Σαρακατσάνικες καλύβες. (Πηγή Ν. Μουτσόπουλος).

5.γ Ξύλινες καλύβες από την Ταϊλάνδη και την Κ. Ευρώπη.

6. Αναπαράσταση της κατοικίας στη θέση Meziritch στην Ουκρανία. (Από L’ habitat préhistorique, CNDP, 1979).

6.α Αναπαράσταση προϊστορικού χωριού στη θέση Pincerent της  Γαλλίας. (Πηγή L’ habitat préhistorique, CNDP, 1979).

6.β Πρωτόγονο χωριό στο Καμερούν της Αφρικής.

7. Μονόχωρη  απλή προϊστορική κατοικία 

(Πηγή Γ. Χουρμουζιάδη, Ο κτισμένος χώρος και οι νεολιθικοί οικοδόμοι, Αρχαιολογία, Τεύχος 62, Μάρτιος 1997).

8. Πολύχωρη ή σύνθετη κατοικία. (Πηγή idem).

9. Μεγαροειδής προϊστορική κατοικία που αποκαλύφθηκε στον οικισμό Διμήνι της Θεσσαλίας. (Πηγή idem).

10. α Τύποι μεγάρου. (Πηγή Γεώργιος Μέγας, Το Ελληνικό Λαϊκό Σπίτι, Η αίθουσα του θρόνου (Μέγαρο) από το ανάκτορο του Νέστορα στην Πύλο (1400 π.χ.). Κατά την αναπαράσταση του Piet de Jong από το Πανεπιστήμιο του Princeton.

11.Αναπαράσταση του προϊστορικού οικισμού στο Διμήνι της Θεσσαλίας όπου διακρίνεται να δεσπόζει το μέγαρο στο κέντρο του οικισμού. (Πηγή Ι. Φωκά – Π. Βαλαβάνης, Αρχιτεκτονική και Πολεοδομία, Κάτοψη Χ. Τσούντα, Αναπαράσταση Μ. Κορρέ, Σχέδιο Σ. Ζαραμπούκα).

12. Αναπαράσταση αίθριου αρχαίας ελληνικής κατοικίας.

12. α Αίθριο οικίας στην Πριήνη. 

(Πηγή idem. Σχέδιο Σ. Ζαραμπούκα στη βάση αναπαράστασης του F.Krischen (1912)). 

12.β Αίθριο οικίας στην αρχαία Όλυνθο. (Πηγή idem. Σχέδιο 

Σ. Ζαραμπούκα στη βάση αναπαράστασης του D. Robinson).

13.α Αξονομετρική αναπαράσταση αρχαίας ελληνικής κατοικίας. (Πηγή idem. Σχέδιο Σ. Ζαραμπούκα).

13.β Αρχαία ελληνική κατοικία Ολύνθου «Το σπίτι με τα πολλά  χρώματα», Σχέδιο D.Robinson.

14. Σύγκριση κατόψεων αθηναϊκών κατοικιών του 5ου αιώνα π.Χ. και του 12ου αιώνα μ.Χ. Οι κατοικίες αυτές βρέθηκαν στις ανασκαφές της Αθηναϊκής Αγοράς από τον καθηγητή Τραυλό. 

(Πηγή Ι. Τραυλού, Η πολεοδομική εξέλιξη των Αθηνών).

15. Μυστράς οικία « Φραγκόπουλου », κατόψεις και τομή. 

(Πηγή Ορλάνδος ΑΚ. Τα παλάτια και τα σπίτια του Μυστρά, ΑΒΜΕ Τ.Γ. 1937.

16. Κάτοψη Θεσσαλικής κατοικίας.

α. « Οικία Ν. Κώτσαλου του χωρίου Νταούτη »

β.« Οικία Δ. Γκουρνάκη του χωρίου Καμινάδες»

(Πηγή Γ. Μέγα, Θεσσαλικές οικήσεις). 

17. Κατόψεις, όψεις, τομές της κατοικίας του αγωνιστή Γεωργίου Λασσάνη, Κοζάνη. 

(Πηγή Σ. Αυγερινού – Κολώνια, Κοζάνη, εκδόσεις Μέλισσα.

18.α Σπίτι Μαρίας Κασιώτη από το μικρό χωριό Τήλου (κάτοψη).

18.β Σπίτι Ι. Βλάχου στον Εμπορειό Νισύρου 

(Κατόψεις – τομές, πηγή   Γ.Μέγας).

19. Αθηναϊκές μονοκατοικίες.

20. Αθηναϊκές πολυκατοικίες. 

(κατόψεις – όψεις. Πηγή Κ. Μπίρη, Αι Αθήναι).

21.Εμπορευματικές πολυκατοικίες (φωτο).

22.Προαστειακή μονοκατοικία.

23.Αυθαίρετες κατοικίες.

24.Παραθεριστικές ή εξοχικές κατοικίες.

      -- Το σχέδιο είναι αυτό που δημιουργεί.

     -- Χωρίς σχέδιο, υπάρχει αταξία, αυθαιρεσία.

     --Το σχέδιο φέρνει μέσα του την ουσία της ευαισθησίας

    -- Τα μεγάλα προβλήματα του αύριο υπαγορευμένα από συλλογικές ανάγκες θέτουν εκ νέου το θέμα του σχεδίου.

     -- Η σύγχρονη ζωή, περιμένει ένα καινούργιο σχέδιο, για το σπίτι και για την πόλη.

                                                              Le Corbusier

                                         (vers ume Architecture Argument )

                                                          cre's , Paris 1923.
II        ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ      ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ

Το  αρχιτεκτονικό έργο, είτε αυτό αναφέρεται στον εσωτερικό χώρο

είτε στον υπαίθριο και ημιυπαίθριο  είτε   αφορά   ένα   συγκεκριμένο 

αντικείμενο  ( έπιπλο, βιομηχανικό σχέδιο )   ,  προκειμένου   να γίνει

αντιληπτό και κατανοητό , πρέπει να περάσει μέσα από μια  συμβατι-

κή διαδικασία  την οποία γενικά ονομάζουμε  ' σχέδιο' .Ο  αρχιτεκτο-

νικός σχεδιασμός  είναι το βασικό εργαλείο  μέσω του οποίου εκφρά-

ζουμε  αυτό που φανταστήκαμε  και δίνουμε τις απαραίτητες  πληρο-

φορίες  έτσι ώστε αυτό να μπορέσει  να φτάσει στο στάδιο  της κατα-

σκευής και της ολοκλήρωσης του .

Ενώ στη ζωγραφική το σχέδιο ολοκληρώνεται και τελειώνει εκεί  το

αρχιτεκτονικό  σχέδιο είναι ένα ενδιάμεσο στάδιο   προκειμένου   το

κτίριο , η αυλή , η πλατεία , αλλά και   το   αντικείμενο    να     κατα-

σκευαστεί και να γίνει πραγματικότητα .Έτσι ανεξάρτητα από το  θέ-

μα , έχουμε μια σειρά από σχέδια καθένα από τα οποία έχει διαφορε-

τικό στόχο και δίνει διαφορετικές πληροφορίες

α .  Η κάτοψη  : Είναι το βασικό σχέδιο τo οποίο μέσα από την

συμβατική γλώσσα του σχεδίου μας  πληροφορεί   για την χρήση του

χώρου   και την    λειτουργία του . Αν πρόκειται  για μια κατοικία η

κάτοψη μέσα από τα σχήματα  παρουσιάζει τους επιμέρους  χώρους

(καθιστικό ,κουζίνα , χώρος φαγητού ,υπνοδωμάτια γονέων και παι-

διών ,λουτρό κλπ) και την σχέση που έχουν μεταξύ τους.

Αντιλαμβανόμαστε πως  κινούμαστε μέσα σε αυτήν   την   κατοικία

από το σημείο εισόδου π.χ μέχρι να φτάσουμε στον χώρο της   κουζί-

νας και των υπνοδωματίων .Καταλαβαίνουμε αν η κατοικία αυτή  ει-

ναι ανεξάρτητη ( μονοκατοικία ) αν αναπτύσσεται σε ένα η δυο   επί-

πεδα ( αυτό που καθημερινά επικράτησε να ονομάζουμε   μεζονέτα)

η αν η κατοικία αυτή είναι τμήμα του ορόφου η ολόκληρος ο    όρο-

φος μιας πολυκατοικίας .

Η κάτοψη είναι η τομή  του κτιρίου από ένα  οριζόντιο     επίπεδο .

Φανταζόμαστε  ότι ένα μαχαίρι κινείται  παράλληλα με   το   έδαφος

και κόβει το κτίριο .Έτσι έχουμε την δυνατότητα να δώσουμε    πλη-

ροφορίες  σχετικές με το πως είναι διαρθρωμένοι οι χώροι, το     πά-

χος των τοίχων ,τα υλικά με τα οποία θέλουμε να   κατασκευάσουμε 

το κτίριο , τις θέσεις των ανοιγμάτων ( πόρτες , παράθυρα ) και    α-

κόμα  τα έπιπλα με τα οποία θέλουμε  να εξοπλίσουμε τους χώρους.

Αυτά βέβαια όταν πρόκειται για ένα καινούργιο κτίριο το οποίο   έ-

χουμε  'συλλάβει' στο μυαλό μας και το σχεδιάζουμε. Μπορεί  όμως

    να συμβαίνει και το αντίστροφο. Να σχεδιάζουμε δηλαδή ένα κτίριο

    το οποίο έχουμε αποτυπώσει ,ένα κτίριο το οποίο υπάρχει ,με ή χω-

     ρίς  μορφολογική ή ιστορική σημασία και το οποίο     μεταφέρουμε 

     στο χαρτί αφού προηγουμένως  έχουμε μετρήσει και    αποτυπώσει 

     σε σκίτσο όλες τις διαστάσεις των χώρων των ανοιγμάτων (πόρτες,

     παράθυρα ) και των επίπλων με τα οποία είναι εξοπλισμένο. Ίσως ε-

     δώ  θα πρέπει να πούμε ότι το σκίτσο είναι ένα πρώτο σχέδιο   που

     συνήθως με μολύβι  και με  ελεύθερο χέρι δημιουργούμε  μια   σύν-

     θεση ή αποτυπώνουμε έναν χώρο μετρώντας και σημειώνοντας τις

     διαστάσεις του.

    β .Η τομή : Είναι το σχέδιο το οποίο μας πληροφορεί για την   τρίτη 

      διάσταση ,δηλαδή το ύψος του χώρου και τα εν γένει καθ '   ύψος

      χαρακτηριστικά του . Φανταζόμαστε ότι το κτίριο κόβεται από ένα

      κατακόρυφο  επίπεδο και έτσι το σχέδιο της τομής μας δίνει    πλη-

      ροφορίες για τον αριθμό των ορόφων ,τα ύψη των χώρων , τα  κλι-

      μακοστάσια ,την στέγαση (δώμα ή στέγη ) και ακόμα το ύψος  των 

      ανοιγμάτων και των επίπλων .Σχέδια τομών μπορεί να γίνουν    σε

      διαφορετικά σημεία του κτιρίου εφ' όσον βέβαια δίνουν   διαφορε-

      τικές πληροφορίες.

      γ . Η όψη :  Είναι το σχέδιο  που εκφράζει την μορφή του  κτιρίου.

      Είναι η ορθή προβολή όλων των στοιχείων του, πάνω σε ένα κατα-

      κόρυφο επίπεδο το οποίο βρίσκεται μπροστά του .Στα σχέδια  των

      όψεων αποτυπώνεται το περίγραμμα του  κτιρίου (απλό σχήμα    ή 

      σύνθετο )    τα    σχήματα  των ανοιγμάτων (πόρτες ,παράθυρα ) οι

      υπαίθριοι  και ημιυπαίθριοι χώροι  και ακόμα τα υλικά  κατασκευής.

      Διαφορετικά σχεδιάζουμε ένα κτίριο  στο   οποίο     θέλουμε  να

      χρησιμοποιήσουμε    πέτρα    και διαφορετικά αν αυτό είναι  από

      εμφανές μπετόν ή από σοβά ή από μεικτή   χρήση διάφορων    υ-

       λικών .

        Εκτός όμως από τις κατόψεις , τις τομές και τις όψεις  που  απο-

      τελούν τα βασικά σχέδια της αρχιτεκτονικής    παρουσίασης   και

      προκειμένου να ολοκληρώσουμε την ' εικόνα ' του   αρχιτεκτονι-

      κού έργου  χρησιμοποιούμε επί πλέον και μια σειρά άλλων    σχε-

      δίων  κατά κάποιο τρόπο συμπληρωματικών. Αυτά είναι :

      δ. Τα τοπογραφικά σχέδια : τα οποία μας παρουσιάζουν το οικόπε-

     δο στο οποίο πρόκειται να κτιστεί το κτίριο ,τους βασικούς    δρό-

     μους ,το άμεσα δομημένο περιβάλλον  (γειτονικά κτίρια ) το φυσι-

     κό  περιβάλλον και ακόμα την μορφολογία του εδάφους (  υψομε-

     τρικές  καμπύλες ).

     ε . Τα αξονομετρικά σχέδια :  τα οποία παρουσιάζουν το θέμα  υπο

     κλίμακα σε δυο ή περισσότερα προβολικά επίπεδα .Τα σχέδια αυτά

     μαζί με τα προοπτικά σχέδια  μας βοηθούν να καταλάβουμε την τρί-

     τη  διάσταση του αρχιτεκτονικού έργου .

     στ . Τα προοπτικά  σχέδια :  Τα οποία μας δίνουν επίσης την   οπτι- 

     κή εντύπωση της μάζας του κτιρίου σε τρίτη διάσταση και 

     ζ . Τα σχέδια λεπτομερειών  επί μέρους τμημάτων του   χώρου και 

     αρχιτεκτονικών στοιχείων τα οποία μπορεί να συνοδεύουν  τα  γενι-

     κά σχέδια . Ακόμα θα μπορούσαμε να πούμε  ότι στην  αρχιτεκτο-

     νική παρουσίαση περιλαμβάνεται :

     η . Η πλαστική απεικόνιση του θέματος στον χώρο (μακέτα              

     εργασίας  ,μακέτα τελικού αποτελέσματος )

     θ . Η φωτογράφηση  σχεδίων και μακετών και

     ι . Το κείμενο , επεξηγηματικό της μελέτης .

1 ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΣΧΕΔΙΑΣΗ ΚΑΤΟΨΗΣ

Ένα   κτίριο    κατασκευάζεται με οριζόντια και κατακόρυφα επίπεδα τα

 οποία  ορίζουν  και δημιουργούν τους επί μέρους χώρους . Τα οριζόντια 

επίπεδα  είναι  τα    δάπεδα  και οι  οροφές  ενώ τα κατακόρυφα  είναι οι

 εξωτερικοί     και  οι εσωτερικοί τοίχοι . Οι  τοίχοι αυτοί μπορεί να είναι

 κατασκευασμένοι  από  διάφορα υλικά (τούβλα , οπλισμένο σκυρόδεμα

 , λίθοι ) και ακόμα μπορεί να κατασκευαστούν από ελαφρά , ευέλικτα , 

 πετάσματα  . Προκειμένου  να  εξασφαλιστεί η επικοινωνία μεταξύ των

 επί  μέρους  χώρων του κτιρίου, σχεδιάζουμε ανοίγματα ( πόρτες ) , ενώ

 για την  επικοινωνία των  χώρων με το εξωτερικό περιβάλλον , φυσικός

 φωτισμός  ,   αερισμός και θέα η οποία μπορεί να υπάρχει, σχεδιάζουμε

 τα  εξωτερικά   ανοίγματα    ( πόρτες , παράθυρα , υαλοστάσια , curtain

 walls)

       Όπως προηγούμενα αναφέραμε η κάτοψη είναι η τομή ενός κτιρίου

 από    ένα        οριζόντιο       επίπεδο σε κάποιο σημείο μεταξύ δαπέδου

 και οροφής  το οποίο επιλέγουμε  εμείς. Εάν το κτίριο είναι πολυώροφο,

 τότε   για κάθε όροφο σχεδιάζουμε διαφορετικά  σχέδια  κατόψεων, εφ'

 όσον    η         λειτουργία τους είναι διαφορετική .Εάν όμως τα διάφορα

 επίπεδα   του κτιρίου είναι λειτουργικά ίδια , τότε έχουμε το ίδιο σχέδιο

 το      οποίο      και ονομάζουμε κάτοψη τυπικού ορόφου. Το τμήμα του

 κτιρίου που       βρίσκεται     κάτω από το επίπεδο τομής είναι αυτό που

 παρουσιάζει      το σχέδιο  της κάτοψης ενώ στοιχεία του τμήματος που

 βρίσκεται     πάνω     από   το  επίπεδο τομής  παρουσιάζονται με ορθές

 προβολές   . Το  σχέδιο    της κάτοψης λοιπόν είναι το βασικό σχέδιο το

 οποίο παρουσιάζει την διαρθρωτική λειτουργία των επί μέρους χώρων

 ενός    κτιρίου , την μεταξύ τους επικοινωνία , την σχέση τους με το πε-

ριβάλλον (φυσικό και δομημένο ) και ακόμα την κατασκευαστική     και

 στατική δομή του.

         Περίγραμμα της κάτοψης ονομάζουμε το απλό ή σύνθετο ( αποτε-

λούμενο     από   δύο ή περισσότερα απλά  γεωμετρικά σχήματα) γεωμε

-τρικό      σχήμα το  οποίο βασικά προσδιορίζει  η εσωτερική τοιχοποιία

 και οι επί μέρους υπαίθριοι  και ημιυπαίθριοι χώροι. Στους εξωτερικούς

 τοίχους  σχεδιάζονται    και τα στοιχεία επικοινωνίας με το άμεσο περι-

βάλλον, δηλαδή οι πόρτες και ακόμα τα παράθυρα και τα    υαλοστάσια

τα οποία είναι απαραίτητα για τον σωστό  φυσικό φωτισμό, ηλιασμό και

 αερισμό των χώρων και ακόμα την οπτική επικοινωνία και την εξασφά-

λιση της τυχόν υπάρχουσας θέας.

        Επί      πλέον στο σχέδιο της κάτοψης παρουσιάζονται όλοι οι εσω-

τερικοί τοίχοι , οι πόρτες ,    ο      σταθερός και κινητός εξοπλισμός του

 χώρου και ακόμα οι υπαίθριοι και ημιυπαίθριοι χώροι  οι οποίοι μπορεί

 να υπάρχουν και τα στοιχεία φυσικού περιβάλλοντος ( δέντρα , θάμνοι, 

 νερό , βράχια , μορφολογία εδάφους κλπ).

         Η κατασκευαστική δομή του κτιρίου γίνεται σαφής και κατανοητή

 με     τον προσδιορισμό των υλικών κατασκευής. Επενδύσεις δαπέδων (

 ξύλο    μάρμαρο , πλακάκια ) για τους εσωτερικούς χώρους. Τοιχοποιίες 

 κατασκευασμένες    από πέτρα , τούβλα οπλισμένο σκυρόδεμα  ,    είδη

 πλακοστρώσεων και     ακόμα σχεδιαστικοί συμβολισμοί άλλων υλικών

 που ενδεχομένως   χρησιμοποιούμε.

      Επιχειρώντας      μια πιο συστηματική προσέγγιση στην σχεδιαστική

 διαδικασία    της       κάτοψης θα πρέπει να αναφερθούμε στα πιο κάτω

 θέματα:

α . Τεχνική  μέθοδος  σχεδίασης:(μολύβι , μελάνι, μεικτή χρήση, χρήση

 Η/Υ

   Σκαρίφημα ( σκίτσο ):πρόκειται για μία πρώτη μορφή σχεδίου που

γίνεται με μαλακό μολύβι και ελεύθερο χέρι. Το σκαρίφημα αποτυπώνει

 ένα υπάρχον  κτίριο, ένα αρχιτεκτονικό στοιχείο ,ένα αντικείμενο ή μια

 πρώτη         συνθετική    ιδέα. Το σχέδιο αυτό γίνεται ελεύθερα και περι-

λαμβάνει τις διαστάσεις        όλων των επί μέρους μεγεθών του θέματος

 καθώς από την ορθότητα του  σκαριφήματος εξαρτάται η ακρίβεια του

 τελικού σχεδίου.

      Το σχέδιο με μολύβι  (μολύβωμα ):Αποτελεί το πρώτο στάδιο της

 σχεδιαστικής διαδικασίας. Το μολύβωμα είναι μια δημιουργική εργασία

 καθώς με αυτήν επιχειρούμε την μεταφορά του θέματος      από το σκα-

 ρίφημα    στο      κανονικό     σχέδιο .   Κατά την φάση αυτή έχουμε την

  δυνατότητα    να σβήνουμε και να διορθώνουμε κάποιο τμήμα της δου-

λειάς μας     ,  μέχρι να φτάσουμε σε ένα σωστό  και κατά την κρίση μας

 ικανοποιητικό  αποτέλεσμα . Ολοκληρώνοντας  το μολύβωμα ,  έχουμε

 ήδη αποφασίσει για   το   είδος  και    το   μέγεθος  του  χαρτιού που θα

 χρησιμοποιήσουμε    ,    την      κλίμακα  και το ύψος της σχεδιαστικής

έκφρασης   που θα έχει η τελική παρουσίαση του θέματος. Το σχέδιο με

 μολύβι     επειδή απαιτεί σημαντική ακρίβεια, γίνεται με μολύβι απλό ή

  μηχανικό με σκληρή μύτη. Οι μύτες που χρησιμοποιούνται είναι συνή-

θως οι H,  2H  και σε ειδικές περιπτώσεις οι  3H   .    Οι    γραμμές   που

 τραβάμε    είναι     αχνές  και λεπτές , αντίθετα με τις γραμμές του σκα-

ριφήματος για τις οποίες χρησιμοποιούμε μαλακά μολύβια (μύτες HB  ,

 B , 2B )

     Σε αυτή την φάση του σχεδιασμού χρησιμοποιούμε χαρτί αδιαφανές ,

 εφ' όσον  σε  αυτό θα γίνει η τελική παρουσίαση  του θέματος ή κάποιο

 πρόχειρο       ημιδιαφανές χαρτί ( ριζόχαρτο ) για την περίπτωση που το

 σχεδιαστικό  αποτέλεσμα του θέματος βρει την τελική του έκφραση σε

 χαρτί διαφανές.

        Το τελικό        σχέδιο με μελάνι (μολύβι ή μεικτή χρήση των δύο

 υλικών)  :πρόκειται για τον επανασχεδιασμό του μολυβωμένου σχεδίου 

 σε χαρτί    αδιαφανές   .        Περνάμε τις ήδη αχνές γραμμές με μελάνι,

 χρησιμοποιώντας  rapidograph  διάφορων παχών ή με μολύβι  με μύτες 

Η , ΗΒ ,F .Εάν το χαρτί της τελικής παρουσίασης είναι το διαφανές, τότε

 επαναλαμβάνουμε         την εργασία της αντιγραφής  του μολυβωμένου

 σχεδίου, τοποθετώντας     πάνω στο ριζόχαρτο , το διαφανές. Το σχέδιο

 εκφράζει την προσωπική  ευαισθησία  και την ικανότητα του σχεδιαστή .

Η σταθερότητα της γραμμής     ,    όσον αφορά το πάχος της , τα σημεία

 συναντήσεων των γραμμών  και   ακόμα η σωστή  χρήση των διάφορων

 ειδών των γραμμών  είναι στοιχεία που χαρακτηρίζουν την τεχνική του

 σχεδίου και επηρεάζουν το τελικό αποτέλεσμα.

    Είδη και πάχη των γραμμών 
Τα     διάφορα είδη γραμμών καθώς και τα κυμαινόμενα πάχη τους είναι

 σημαντικές    παράμετροι προκειμένου να σχεδιάσουμε ένα θέμα και να

 το κάνουμε       απόλυτα        κατανοητό. Τα διάφορα είδη και πάχη των

 γραμμών είναι τυποποιημένα  σύμφωνα με διεθνείς κανονισμούς, χωρίς

 βέβαια αυτό να σημαίνει ότι           δεν μπορούμε να  παρεκκλίνουμε από

 αυτούς .Το σχέδιο εκφράζει την     προσωπική αισθητική του σχεδιαστή

 και οι κάποιες αποκλίσεις από τους κανονισμούς είναι θεμιτές εφ' όσον

 στοχεύουν ποιοτικό αποτέλεσμα .Τα πάχη των γραμμών κλιμακώνονται

με μία  σταθερή           διαβάθμιση η      οποία ορίζεται από τον σταθερό

 συντελεστή  1//2.Τα είδη των γραμμών μπορούν να τυποποιηθούν στις

 παρακάτω  κατηγορίες:

   α. Συνεχής χοντρή  γραμμή :            παριστάνει τις ορατές ακμές ενός

 αντικείμενου       ,      το περίγραμμα και ειδικότερα στον αρχιτεκτονικό

 σχεδιασμό  εκφράζει    τα      τεμνόμενα  στοιχεία του θέματος (κάτοψη

 τομές ) το πάχος  της μπορεί     να      κυμαίνεται  από 0.4 έως 1.2 χλστ.

  β. Συνεχής λεπτή γραμμή  : Xρησιμοποιείται σαν γραμμή διαστάσεων ,

 σαν βοηθητική γραμμή διαγραμμίσεων και ακόμα στο γραμμικό σχέδιο 

 απεικονίζει  στοιχεία που   προβάλλονται  κάτω από το επίπεδο τομής

 .Ειδικότερα σε σχέδια    κατόψεων       και      τομών με λεπτή γραμμή

 σχεδιάζοντας τα έπιπλα  και τα αρχιτεκτονικά      στοιχεία    (  πόρτες

 ,παράθυρα , τζάκια κλπ )τα οποία απεικονίζονται με ορθές προβολές

 .Το πάχος της γραμμής αυτής κυμαίνεται   από        0.  1 ως 0.4 χλστ.

 ανάλογα με το τι αυτή συμβολίζει.

 γ. Διακεκομμένη γραμμή    :  Xρησιμοποιείται για μη  ορατές ακμές και

 περιγράμματα αντικειμένων       κατά   την σχεδίαση τομών, όψεων και

 αξονομετρικών σχεδίων.    Ακόμα με αυτήν παριστάνουμε κατακλίσεις

 ενώ στον αρχιτεκτονικό        σχεδιασμό            με αυτήν συμβολίζουμε

 προβαλλόμενα στοιχεία  τα οποία βρίσκονται    πάνω από το οριζόντιο

 επίπεδο  τομής (κάτοψη) ή πίσω από το    κατακόρυφο       επίπεδο της

 τομής. Η γραμμή αυτή αποτελείται  από ισομήκη       τμήματα   ευθειών

 γραμμών  με ίσα επίσης διαστήματα κενών .Η σχέση      κενού πλήρους

 αποτελεί προσωπική επιλογή  του ασχολούμενου με το    σχέδιο καθώς 

συντείνει  στην ποιοτική έκφραση του θέματος .Το πάχος   της γραμμής

 αυτής μπορεί να είναι το μισό , των συνεχών γραμμών του       σχεδίου.

  δ. Αξονική γραμμή λεπτή :Την χρησιμοποιούμε       προκειμένου    να

 παραστήσουμε         νοητές γραμμές όπως για παράδειγμα   τον άξονα ή

 τους άξονες συμμετρίας ενός αντικειμένου .Η γραμμή αυτή σχεδιάζεται

 με την     εναλλαγή μεγάλων και πολύ μικρών ισομηκών τμημάτων ή με

 την  εναλλαγή ευθύγραμμων τμημάτων  και τελείων. Το πάχος της είναι

 περίπου  ίσο με το 1/4 του πάχους της συνεχούς γραμμής.

 ε    .    Αξονική    γραμμή χοντρή :Χρησιμοποιείται για την παράσταση

 αξόνων          συμμετρίας  σε αντικείμενα  που σχεδιάζονται σε μεγάλες

 κλίμακες        (1:1,1:2 κλπ) ή προκειμένου στο αρχιτεκτονικό σχέδιο να

 εκφράσουμε   όρια ιδιοκτησιών  (τοπογραφικό σχέδιο )  ή το ίχνος των

 επιπέδων τομής κυρίως  σε σχέδια κατόψεων.

    στ .  Συνεχής γραμμή με ελεύθερο χέρι: Χρησιμοποιείται για την

 παράσταση  σχεδιαστικών διακοπών διαφόρων υλικών  ( μέταλλο, ξύλο

 , μονωτικά        υλικά κλπ ) και ειδικότερα στο γραμμικό σχέδιο είναι η

 γραμμή          με την    οποία       σχεδιάζουμε αρχιτεκτονικά στοιχεία  (

 πλακοστρώσεις, λιθοδομές σε       τομή και όψη , συμβολισμούς υλικών 

)και ακόμα στοιχεία   του φυσικού         περιβάλλοντος  (δέντρα, θάμνοι

 ,βράχοι , μορφολογία του εδάφους )ανθρώπινες φιγούρες κλπ. Η χάραξη

 των γραμμών αυτών γίνεται με οδηγό  (ταυ, παραλληλογράφο, τρίγωνα ,

 καμπυλόγραμμα ,διαβήτη ) ή με ελεύθερο  χέρι.

      Τα πάχη των γραμμών έτσι όπως αυτά προκύπτουν από τα διάφορα

 είδη των rapidograph διακρίνονται σε δύο σειρές 1 και 2.

       σειρά 1      σειρά 2            χρήση

       0.13            0.1               ορατές ακμές αντικειμένων ,περιγράμματα 

       0.18            0.2               κατακλίσεις, ορθές προβολές, γραμμές  δια-

       0.25            0.3               στάσεων, βοηθητικές γραμμές διαγραμμίσε-

                                             ων, άξονες συμμετρίας.

       0.35            0.4               ορατές ακμές, περιγράμματα,  τεμνόμενα 

       0.50            0.5               στοιχεία του θέματος σε σχέδια κατόψεων

       0.70            0.6               και τομών ,άξονες συμμετρίας , ίχνη των ε-

       1.00            0.8               πιπέδων τομής σε σχέδια κατόψεων, όρια ι-

       1.40            1.0               διοκτησίων σε τοπογραφικά διαγράμματα. 

       2.00            1.2 

  Εκτός          όμως  από τα πάχη γραμμών με μελάνι έχουμε και τα πάχη

 γραμμών     με     μολύβι . Τα      μολύβια διακρίνονται σε μηχανικά και

 ξύλινα. Στον σχεδιασμό  χρησιμοποιούμε συνήθως τα μηχανικά μολύβια

 και αυτό γιατί μπορούμε      εύκολα να αλλάζουμε τις μύτες ανάλογα με

 την σκληρότητα  που   επιθυμούμε .Βασικά είτε πρόκειται για μολύβια,

 είτε  για      μύτες        έχουμε   τρεις βασικές κατηγορίες κυμαινόμενης 

σκληρότητας .Αυτές είναι :

   α. Η ομάδα Η: ( Η, 2Η, 3Η, 4Η, 5Η, 6Η, 7Η, 8Η, 9Η, 10Η )

  Ξεκινώντας από τους τύπους Η, 2Η οι οποίοι χαρακτηρίζονται από μια

 μέση     σκληρότητα    ,         φθάνουμε σταδιακά σε μολύβια (μύτες) με

 υπερβολική σκληρότητα ( 8Η,9Η,10Η)

  β. Η ομάδα Β: (Β , 2Β , 3Β , 4Β , 5Β , 6Β , 7Β , 8Β):

         Πρόκειται για μία σειρά πολύ μαλακών μολυβιών κατάλληλων για

 σκίτσα ,    ή  για απεικόνιση όψεων ( γέμισμα επιφανειών με μολύβι ,σε

 διαφορετικούς      τόνους    και     ύφος) ή τον σχεδιασμό στοιχείων του

 φυσικού περιβάλλοντος.

   γ .  Η ομάδα ΗΒ, F , M:Είναι μολύβια μέσης σκληρότητας      κατάλ-

ληλα κυρίως για σκίτσα , ή γραφή γραμμάτων  και  αριθμών. Τα μολύβια

 πρέπει  να είναι πάντοτε καλά ξυσμένα , οι δε       μύτες των μηχανικών

 μολυβιών       αιχμηρές και κωνικές .Οι μύτες των μηχανικών μολυβιών 

 τρίβοντας      σε    σμυριδόχαρτο ( ψαράκι ) ή σε καμπάνα. Τα τελευταία

 χρόνια χρησιμοποιούνται     μολύβια κυμαινόμενου πάχους 0.3 χλστ,0.5

 χλστ,0.7 χλστ μύτης ,       σήμανση που μας δείχνει την σκληρότητα της

 μύτης που χρησιμοποιούμε και ενσωματωμένη γόμα.

       2   ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΣΧΕΔΙΑΣΗ ΚΑΤΟΨΗΣ - ΚΑΝΝΑΒΟΣ

      Πολλές  φορές κατά τον σχεδιασμό μιας κάτοψης  γίνεται χρήση του

 καννάβου  .  Ο κάνναβος είναι ένα ορθογώνιο πλέγμα αξόνων οι οποίοι

 τέμνονται         κατά           την κατακόρυφο  η οριζόντιο έννοια σε ίσες

 αποστάσεις δημιουργώντας έτσι ένα σύστημα από τετράγωνα (σχήμα 1)

 ή ένα αντίστοιχο  σύστημα  από ορθογώνια  ( σχήμα 2 ) ανάλογα με τις

 αποστάσεις  τις οποίες έχουμε ορίσει .Βέβαια είναι δυνατή η χρήση και

 άλλων καννάβων με τρίγωνα     (τριγωνικός κάνναβος ) ή και κύκλους

 (κυκλικός κάνναβος ) σχήμα 4.

            Ο απλούστερος και         πιο       συνηθισμένος  κάνναβος είναι ο

 τετραγωνικός    με πλευρά του τετραγώνου τα 90 εκατοστά .Το μέγεθος

 αυτό δεν έχει  επιλεγεί  τυχαία αλλά χρησιμοποιείται λόγω της μεγάλης

 του σχέσης     με  διάφορα ανθρωπομετρικά    μεγέθη .          Ενδεικτικά

 αναφέρεται ότι 0.90 εκατ. είναι το πλάτος μιας πόρτας, σύνηθες   πλάτος

 του κρεβατιού, του τραπεζιού κλπ ή ακόμα 1 1/2 φορά ο    βηματισμός

 του ανθρώπου. Προχωρώντας σε μεγαλύτερη ανάλυση τα 2/3 0.90

 δηλαδή το 0.60 είναι το πλάτος  μίας ντουλάπας, το 1/2 0.90 =45 εκατ.

 είναι το πλάτος ενός καθίσματος και τέλος το 1/3Χ0.90 = 0.30 εκατ. το

 πλάτος ενός ραφιού κλπ.

                       Ο τετραγωνικός κάνναβος 0.90Χ0.90 εκατ. μπορεί να μας

 εξυπηρετεί      στον            σχεδιασμό της κάτοψης μίας κατοικίας, ενός

 γραφειακού χώρου    ,     ενός σχολείου, καταστημάτων κλπ. ενώ για τον

 σχεδιασμό μίας κλινικής       ή      ενός      νοσοκομείου για παράδειγμα,

 χρησιμοποιούμε κάνναβο 1.10Χ1.10 ή  1.20Χ1.20.Είναι το πλάτος μίας

 πόρτας, απαραίτητο για να περάσει ο      ασθενής με το φορείο ή άτομα

 που κινούνται σε      αναπηρική          καρέκλα .    Ακόμα εάν έχουμε να

 σχεδιάσουμε μία     αίθουσα   εκμάθησης χορού η χρήση ενός κυκλικού

 συστήματος με διάμετρο κύκλου ίση με αυτή του κύκλου που εγγράφει

 ένας χορευτής- τρία κατά μία περιστροφή (πιρουέττα) , μπορεί να είναι

 αρκετά χρήσιμη.

      Από όσα αναφέραμε παραπάνω είναι προφανές ότι ο κάνναβος είναι

 ένα εργαλείο που βοηθάει τον       σχεδιασμό της κάτοψης και ιδιαίτερα

 την κάτοψη μίας κατοικίας       .   Επί πλέον διαμορφώνει  εποπτεία και

 γνώση των διαστάσεων , των γενικών  και μερικών  μεγεθών μέσα από

 μία συγκριτική διαδικασία.

      Όπως παρατηρούμε στο παράδειγμα της κάτοψης που παραθέτουμε,

  μπορεί ο κάνναβος να συμπίπτει με τους άξονες της      εξωτερικής και

 εσωτερικής τοιχοποιίας .Ανεξάρτητα όμως από αυτή      την περίπτωση

 μπορεί να επιλέξουμε   και         άλλους           τρόπους εφαρμογής  του

 καννάβου. Σύμπτωση    των γραμμών του καννάβου με τις εξωτερικές ή

 εσωτερικές παρειές της        τοιχοποιίας ή ακόμα και μεικτά συστήματα 

 μας βοηθάνε στην σχεδίαση    της κάτοψης. Γενικότερα χρησιμοποιούμε

 τον κάνναβο με όποιο σύστημα       μας        εξυπηρετεί , χωρίς αυτό να

 σημαίνει  ότι η χρήση του είναι δεσμευτική.

  ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΚΑΤΟΨΗΣ - ΣΥΜΒΟΛΙΣΜΟΙ

         Επιχειρώντας    μια πιο συστηματική προσέγγιση της κάτοψης, των

 αρχιτεκτονικών στοιχείων που την απαρτίζουν και τον τρόπο σχεδίασης

 τους έχουμε:

  α.   Την εξωτερική τοιχοποιία  :       κατασκευάζεται       από  τούβλα

 (επιχρισμένα με σοβά ή ανεπίχρηστα)    τσιμεντόλιθους    ,    οπλισμένο

 σκυρόδεμα (μπετόν-αρμέ )     πέτρα  ,  πετάσματα (ελαφρός μεταλλικός

 σκελετός και πανώ πλήρωσης      -      κρύσταλλο, πλαστικό , ξύλο κλπ )

  β. Την εσωτερική τοιχοποιία: Κατασκευάζεται από τούβλα, οπλισμένο 

 σκυρόδεμα, ελαφρά χωρίσματα      (μεταλλικός σκελετός και πανώ από

 ξύλο, κρύσταλλο, πλαστικό κλπ), σπανιότερα από 

  γ. Τα εξωτερικά ανοίγματα επικοινωνίας   : Πρόκειται για τις πόρτες

 εισόδου στο κτίριο και τα       παράθυρα        και υαλοστάσια τα οποία

 εξασφαλίζουν τον φυσικό φωτισμό και   αερισμό και ακόμα την οπτική

 επικοινωνία με το άμεσο               φυσικό και     δομημένο περιβάλλον.

 Κατασκευάζονται από ξύλο ,σίδερο και αλουμίνιο.

  δ. Τα    εσωτερικά ανοίγματα επικοινωνίας: Πρόκειται για τις πόρτες

 οι        οποίες εξασφαλίζουν την εσωτερική επικοινωνία μεταξύ των επι

 μέρους       χώρων       του κτιρίου και ακόμα  άλλα ανοίγματα τα οποία

 επιτρέπουν την οπτική       επικοινωνία και υπαγορεύονται      από   την

 λειτουργία του κτιρίου.

  ε. Τις επιστρώσεις των δαπέδων του εσωτερικού χώρου:

 Γνωρίζουμε ότι τα δάπεδα ενός κτιρίου  κατασκευασμένα συνήθως από 

  σκυρόδεμα   επιστρώνονται με διάφορα υλικά προκειμένου να αποκτή-

σουν  καλλίτερη  εμφάνιση. Για τις επιστρώσεις  αυτές   χρησιμοποιούμε

  ξύλο , κεραμικό πλακάκι, πέτρα , μωσαϊκό     ,    σχιστόπλακες     χυτό

 πλαστικό κλπ. ανάλογα με την λειτουργία και τις       ειδικές απαιτήσεις

 του χώρου.

  στ. Τις επιστρώσεις των δαπέδων του εξωτερικού χώρου:

Χρησιμοποιούμε συνήθως κεραμικά πλακάκια , πέτρα , σχιστόπλακες

 και μωσαϊκό.

   ζ. Τον σταθερό και κινητό εξοπλισμό των χώρων: Πρόκειται για τα

 είδη     υγιεινής , εντοιχισμένες ντουλάπες , ντουλάπια, σταθερά πανώ,

 σταθερά καθιστικά και πέργκολες ενώ στο κινητό εξοπλισμό προβλέπε-

ται η απαραίτητη από την χρήση και την λειτουργία του χώρου  επίπλω-

 ση.

     3      Η    ΚΛΙΜΑΚΑ

   Προκειμένου να σχεδιάσουμε     ένα     αρχιτεκτονικό     έργο  ή     ένα

 αντικείμενο   σε     ένα χαρτί τυποποιημένων ή  τυχαίων      διαστάσεων

 είναι απαραίτητη η σμίκρυνση  του θέματος ή αντίθετα   η  μεγέθυνση 

 του .Έτσι έχουμε την σχεδίαση υπό κλίμακα , η οποία καθορίζεται από 

τον λόγο μεταξύ του φυσικού μεγέθους του θέματος   ( αρχιτεκτονικό έργο  ,

αντικείμενο  ) και του μεγέθους  που  αυτό σχεδιάζεται . Όταν λέμε ότι

 ένα κτίριο, παραδείγματος χάρη, σχεδιάστηκε σε κλίμακα 1:100 , αυτό

 σημαίνει ότι το σχέδιο παρουσιάζει τις βασικές διαστάσεις του θέματος

 100 φορές  μικρότερες από τις πραγματικές διαστάσεις του.

       Οι συνηθέστερες κλίμακες σχεδιασμού    για      αρχιτεκτονικά έργα

 είναι 1:200, 1:100, 1:50 , 1: 20 , 1: 25.

      Μικρότερες κλίμακες 1:500 και 1:1000  χρησιμοποιούνται   όταν  το 

  θέμα είναι υπερβολικά μεγάλο .

     Για αντικείμενα συνήθως χρησιμοποιούνται  οι κλίμακες 1:2, 1:2.5,

  1:5 και 1:10.

     Όταν     το  αντικείμενο που έχουμε να σχεδιάσουμε είναι εξαιρετικά

 μικρό  και προκειμένου να φανούν οι λεπτομέρειες της κατασκευής του 

 χρησιμοποιούνται οι κλίμακες υπό μεγέθυνση 2: 1, 5 : 1 , 10 :  1  .Ενώ

 όταν αυτό σχεδιάζεται    στο     φυσικό του μέγεθος τότε η κλίμακα  εί-

ναι 1:1.

     Η κλίμακα λοιπόν 1:100 σημαίνει ότι  κάθε      μια  μονάδα μεγέθους

  στο    σχέδιο    αντιστοιχεί      σε     100 ίδιες  μονάδες στο πραγματικό

   αντικείμενο. 

     Η κλίμακα 1:50 σημαίνει ότι κάθε μία μονάδα  μεγέθους στο σχέδιο

  αντιστοιχεί σε 50 ίδιες μονάδες στο πραγματικό αντικείμενο .

     Οι δύο αυτές      κλίμακες      οι οποίες είναι  πολύ συνηθισμένες  στο

   αρχιτεκτονικό     σχέδιο , δηλώνουν ότι το αντικείμενο στη μεν πρώτη

   έχει  σμικρυνθεί  κατά 100  φορές ενώ στη     δεύτερη  κατά  50 φορές

 .Είναι      προφανές     ότι    στην κλίμακα 1:50 το θέμα   παρουσιάζεται

  μεγαλύτερο και ακόμα μεγαλύτερο εάν η κλίμακα είναι 1:20,1:10 κ.ο.κ

      Όσο λοιπόν οι κλίμακες μεγαλώνουν και το θέμα μας γίνεται  μεγα-

   λύτερο , τόσο οι λεπτομέρειες που πρέπει να παρουσιαστούν γίνονται

  περισσότερες .Διαφορετικές πληροφορίες μας δίνει η κάτοψη ενός σπι-

  τιού   σε κλίμακα     1:100 και άλλες όταν το ίδιο σπίτι το σχεδιάσουμε

   σε κλίμακα 1:20.

    α. Μετατροπή σχεδίου από μια κλίμακα σε άλλη:
  Πολλές φορές  κατά τον σχεδιασμό ενός θέματος είναι απαραίτητο   να 

 μετατρέψουμε την κλίμακα του .Πιο συγκεκριμένα για παράδειγμα  μας

 ζητάνε      να μετατρέψουμε το σχέδιο της κάτοψης μίας κατοικίας  από

 την  κλίμακα 1: 100 , στην κλίμακα 1:50 .

    Σε αυτή την περίπτωση μπορούμε να δουλέψουμε κατά δύο   τρόπους.

  Ο πρώτος είναι να βρούμε το πραγματικό μέγεθος του      αντικείμενου 

  στην κλίμακα 1:100 και αυτό να το μετατρέψουμε σε 1:50.

      Το    1 εκατοστό στην κλίμακα 1 : 100 αντιστοιχεί σε 1 μέτρο .Τ ο  1

  μέτρο  στην κλίμακα 1 : 50 αντιστοιχεί σε 2 εκατοστά . Άρα δεν  έχου-

 με παρά να ξανασχεδιάσουμε  την κάτοψη μετατρέποντας το 1    εκατο-  

 στό       σε  2 εκατοστά , το 0.5 εκατοστό σε 1 εκατοστό , τι 1 χλστ σε 2

  χλστ.

     Ο δεύτερος τρόπος είναι να προσδιορίσουμε  την σχέση μεταξύ   των

  δύο κλιμάκων και ο συντελεστής αυτός είναι η παράμετρος   που    κα-

   θορίζει πόσες φορές το σχέδιο του αντικειμένου θα σμικρυνθεί   ή   θα μεγεθυνθεί .Στο παράδειγμα μας το σχέδιο της κάτοψης πρέπει από την κλίμακα 1:100, να γίνει 1:50 .Η σχέση μεταξύ των κλιμάκων είναι 100/50 =2. Άρα το νέο σχέδιο πρέπει να γίνει δύο φορές μεγαλύτερο από το αρχικό .Έτσι πολλαπλασιάζουμε όλα τα μεγέθη του πρώ​του σχεδίου επί δύο και τα μεταφέρουμε στο καινούργιο. 
β. Η γραφική κλίμακα:
Η συμβατική γλώσσα του σχεδιασμού εκτός από την αριθμητική κλίμακα που μας πληροφορεί για το πόσες φορές το θέμα μας βρίσκεται σε σμίκρυνση ή μεγέθυνση , περιλαμβάνει και την γραφική κλίμακα.

Η γραφική κλίμακα παρουσιάζεται σαν ένα ευθύγραμμο τμήμα από δύο παράλληλες γραμμές, το οποίο έχει δεκαδικές υποδιαιρέσεις. Κά​θε υποδιαίρεση αντιστοιχεί σε ένα συγκεκριμένο πραγματικό μέγεθος του θέματος. Η μέτρηση γίνεται από αριστερά προς τα δεξιά και δεν είναι τίποτε άλλο από το να μεταφέρουμε με το διαστημόμετρο ένα ευθύγραμμο  τμήμα του αντικειμένου που σχεδιάζουμε επάνω στην γραφική κλίμακα αρχίζοντας από το μηδέν.

          Την    κλίμακα αυτή χρησιμοποιούμε συνήθως σε σχέδια τα οποία

     πρόκειται    να σμικρυνθούν ή να μεγεθυνθούν και αυτό γιατί   κατά 

     το ίδιο ποσοστό αυξομειώνεται και η γραφική κλίμακα και κατά  συ-

     νέπεια  η αναλογική σχέση μεταξύ των μεγεθών      παραμένει  αναλ-

      λοίωτη .

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΣΧΕΔΙΑΣΗ 
ΠΙΝΑΚΕΣ ΣΧΕΔΙΩΝ ΚΑΙ ΕΙΚΟΝΩΝ

1.Η αρχιτεκτονική μελέτη ενός μικρού σπιτιού (Δ. Πικιώνη)

Ια. Κάτοψη 1 β. Τομή Ιγ. 'Οψη 1δ.Προοπτικά σκίτσα

2.Αξονομετρικά σχέδια και πλαστική μακέτα (αρχιτέκτονες Λ. και Τ. Μπίρης. Πανελλήνιος διαγωνισμός ιδεών)

3.Σκίτσα ( Le Corbusier και Mies Van Der Rohe ) 
4-Εξωτερικά και εσωτερικά ανοίγματα. Πόρτες και παράθυρα σε κλίμακα 1:100 και 1:50.

5.Παράθυρα σε κλίμακα 1:100 και 1:50 και 1:20 (σχεδιασμένα από τον αρχιτέκτονα Γ. Κονταξάκη). 
6. Πόρτες σε κλίμακα 1:20.
7.0  κάνναβος

8-Σχεδίαση της κάτοψης με κάνναβο. 0.90 Χ 0.90 σε κλίμακα 1:50. 9.Σχεδίαση της κάτοψης με εξωτερική τοιχοποιία από λιθοδομή σε κλίμακα 1:50.

10.Τελική παρουσίαση της κάτοψης με υποστυλώματα, έπιπλα ,ενδείξεις υλικών κατασκευής ,διαμόρφωση του υπαίθριου χώρου. 
11 .Συμβολισμοί υλικών( δύο πίνακες).

4. Ο ΑΝΘΡΩΠΟΣ -  ΤΟ ΦΥΣΙΚΟ ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ

  Η  ολοκλήρωση του σχεδίου απαιτεί πολλές φορές και την παρουσίαση

 του     φυσικού περιβάλλοντος σε κατόψεις , όψεις και τομές και ακόμα

 σε σχέδια   προοπτικά και αξονομετρικά .Η διαμόρφωση του υπαίθριου

 χώρου     προϋποθέτει σχέδια δέντρων και θάμνων σε κάτοψη και όψη ,

 σχέδια             λιθοδομών και πλακοστρώσεων , σχέδια της μορφής του

 εδάφους  ( βράχοι , απότομες κλίσεις ) και του φυσικού τοπίου ( νερό ,

 θάλασσα)       και ακόμα σχέδια της ανθρώπινης φιγούρας σαν στοιχείο

 κλίμακας .

  α. Ο άνθρωπος σαν μέτρο : Ο άνθρωπος έχει ένα μέσο ύψος γύρω στα

 1.70 και δύο μάτια στα 1.60       πάνω από την γη και τα οποία  κοιτάνε

 εμπρός και αυτό είναι μία       πραγματικότητα της βιολογίας μας.... ( le

 Corbusier, Entie tien 1957 ) .  Ο άνθρωπος  είναι ο αποδέκτης όλων που

 σχεδιάζουμε και κατά     συνέπεια η γνώση κάποιων ανθρωπομετρικών

 στοιχείων  σχετικών με       τον χώρο  που καταλαμβάνει όταν κινείται ,

 όταν κάθεται , όταν εργάζεται      , όταν κοιμάται  δεν θα ήταν άσκοπη

 .Αντίθετα η μελέτη του ανθρώπινου  σώματος προσδιορίζει  όλα εκείνα

 τα μετρικά συστήματα που καθορίζουν     το ύψος ενός καθίσματος , το

 ύψος ενός τραπεζιού , το ύψος ενός γραφείου   , το ύψος ενός κρεβατιού 

 και ακόμα τις ελάχιστες διαστάσεις  ενός   w.c    ,    ενός κρεβατιού , το

 ελάχιστο ύψος ενός διαδρόμου  κ.ο.κ

    Οι  αρχαίοι Αιγύπτιοι ασχολήθηκαν με τις αναλογίες του ανθρώπινου

 σώματος        από το 3000 π.Χ , τις οποίες και κατέγραφαν σε επιγραφή

 που βρέθηκε            σε πυραμίδα της Μέμφιδος. Μεταγενέστερα έχουμε

 παρόμοιους κανόνες -καταγραφές από τους  Αιγυπτίους ( επί βασιλείας

 των Πτολεμαίων    )      από     τους      αρχαίους        Έλληνες  και τους

 Ρωμαίους .        Επίσης καλλιτέχνες       όπως ο Leonardo Da Vinchi και

 Michelagello    προσδιόρισαν παρόμοιους  ανθρωπομετρικούς κανόνες.

                Ο  Le  Corbusier  με το Modulor εισάγει ένα ανθρωπομετρικό

 σύστημα, το οποίο βασίζεται σε μετρήσεις και το οποίο χρησιμοποίησε

 στην       δουλειά του .Ίσως όλα αυτά να φαίνονται αρκετά δύσκολα και

 πολύπλοκα ,      παρ' όλα  αυτά οι πίνακες  που ακολουθούν μας δίνουν

 χρήσιμες πληροφορίες      σχετικά με τις ανθρώπινες διαστάσεις και τον

 ελάχιστο αναγκαίο χώρο.
                 β. Το πράσινο :Πολλές φορές η σχεδίαση του περιβάλλοντος

 προβλέπει την παρουσίαση δένδρων και θάμνων του οποίου το πλάτος 

 πρέπει   να κυμαίνεται μεταξύ 3.00μ και 6.00μ και το ύψος 3.00μ-8.00μ

 ανάλογα με το είδος έχει καθοριστική  σημασία  στην σωστή  εμφάνιση

 του σχεδίου    και την απόδοση της κλίμακας .Αν στη  όψη ενός κτιρίου

 σχεδιάσουμε ένα κοντό δένδρο π.χ. ένα "κοντό" πεύκο τότε το κτίριο θα

 φανεί ψηλότερο  από ότι είναι , δίνοντας  μας έτσι λανθασμένες οπτικές

 πληροφορίες .        Στα παραδείγματα που ακολουθούν παρουσιάζονται

 δένδρα και θάμνοι     από μελέτες Ελλήνων και ξένων αρχιτεκτόνων  με

 διαφορετική     σχεδιαστική        έκφραση  .    Βέβαια αυτό σημαίνει ότι

 μπορούμε να τα χρησιμοποιήσουμε ,         μιμούμενοι  τα σχήματα τους

 αλλά ακόμα μπορούμε να σκεφτούμε και     να    προτείνουμε δικές μας

 μορφές με ποιότητα και ευαισθησία.

   γ  .Οι λιθοδομές :Οι λιθοδομές μπορεί να είναι οι εξωτερικές τοιχο-

  ποιίες ενός κτιρίου και ακόμα μπορεί να είναι η περίφραξη ενός οικό-

 πεδου, στοιχεία ενός υπαίθριου  καθιστικού , ενός τζακιού, μίας  κρη- 

 νης και οτιδήποτε άλλο μπορεί να συμπληρώνει την αρχιτεκτονική σύν-

θεση. Ο τρόπος κατεργασίας της πέτρας  και το σύστημα δόμησης χαρα-

κτηρίζουν τις λιθοδομές  και τους δίνουν διάφορα ονόματα με τα oποία

 αυτές έχουν γίνει γνωστές .Έτσι έχουμε τις λαξευτές και     ημιλαξευτές

 λιθοδομές, τις        αργολιθοδομές ,    τις ξηρολιθιες κλπ. Ακόμα  έχουμε

 λιθοδομές με κεραμικά ένθετα π.χ. οι λιθοδομές των Βυζαντινών ναών ή

 ένθετα από μάρμαρο .   Κατά την σχεδίαση των λιθοδομών προσέχουμε

 ώστε τα μεγέθη που έχουν οι πέτρες να είναι λογικά και εύχρηστα στην

 κατασκευή .   Επί            πλέον θα πρέπει να προσέχουμε το μήκος των

 κατακόρυφων αρμών  . Οι αρμοί αυτοί πρέπει να περιορίζονται σε κάθε

 οριζόντια σειρά  κτισίματος  και να μην συνεχίζονται και στην επόμενη

 καθώς κάτι τέτοιο   διασπάει την συνοχή της λιθοδομής και δημιουργεί

 κατασκευαστικά προβλήματα.

  δ. Οι πλακοστρώσεις  : Πρόκειται για την επένδυση κάποιου δαπέδου

 του εσωτερικού ή του     εξωτερικού χώρου με πλάκες. Η πλακόστρωση

 αυτή μπορεί  να είναι      πολύ απλή , όπως για παράδειγμα  η επένδυση

 ενός πεζοδρομίου με   τσιμεντόπλακες 40Χ40 ή 50Χ50 εκατοστών, έως

 αρκετά σύνθετη  με  μαρμαρόπλακες ή σχιστόπλακες και ειδικό σχέδιο.

 Κεραμικά πλακάκια ,  συμπαγή τούβλα, επιφάνειες τσιμέντου με ειδική

 κατεργασία, πέτρες  και μάρμαρα  μπορούν να συνδυαστούν και να μας

 δώσουν ένα     καλαίσθητο δάπεδο .Ίσως εδώ θα πρέπει να αναφέρουμε

 και τα   καλντερίμια         τα οποία είναι "στρωμένα" με κυβόλιθους και

 ακόμα τα βοτσαλωτά και   τα ψηφιδωτά. Βοτσαλωτά είναι τα δάπεδα τα

 οποία έχουν καλυφθεί με  ποταμίσια βότσαλα και στα οποία οι τεχνίτες

 που τα κατασκευάζουν         "παίζοντας"  με τα χρώματα δημιουργούν

 περιμετρικές μπορντούρες και διακοσμητικά     μοτίβα. Περίφημες είναι

 οι βοτσαλωτές αυλές της Χίου, της Ύδρας και    άλλων     περιοχών της

 χώρας μας. Τα ψηφιδωτά χαρακτηρίζουν την          αρχαία      Ελληνική,

 Ρωμαϊκή και βυζαντινή αρχιτεκτονική .           Στα ψηφιδωτά το δάπεδο

 καλύπτεται με ψηφίδες    ( μικρά κομμάτια μάρμαρου ) οι οποίες με την

 εναλλαγή των χρωμάτων   , δημιουργούν παραστάσεις του καθημερινού

 και πολεμικού βίου της εποχής.

ε. Το νερό :Ο σχεδιασμός    μιας  μικρής λίμνης, ενός συντριβανιού, μίας

 κολυμβητικής δεξαμενής     και       ακόμα     της θάλασσας απαιτεί την

 σχεδιαστική παρουσίαση του    νερού .      Τα παραδείγματα μας δίνουν 

 κάποια σχεδιαστική έκφραση       για      το νερό, χωρίς βέβαια αυτά  να

 δεσμεύουν      την       οποία           δική         μας       προσπάθεια     και 

στ. Το φόντο :Πολλές φορές και ιδιαίτερα σχεδιάζοντας την όψη    ενός

 κτιρίου ή ενός αντικείμενου  χρειάζεται να σκουρύνουμε το   πίσω από

 αυτό επίπεδο ( φόντο ) έτσι ώστε αυτό να παρουσιάζεται καλλίτερα .Το

 σχέδιο γίνεται πιο ζωντανό , με μεγαλύτερη ευκρίνεια και      ένταση. Το

 φόντο μπορεί για παράδειγμα να είναι το περίγραμμα κάποιου   βουνού

 που βρίσκεται στο βάθος, ο γκρίζος τόνος του ουρανού ή     ακόμα   το

 περίγραμμα που δημιουργεί το δομημένο περιβάλλον.

Γενικές παρατηρήσεις  :      Όσα     πιο    πάνω αναφέραμε μπορούν να

 σχεδιαστούν είτε με ελεύθερο    χέρι         ,    καθώς  οι περιπτώσεις που

 χρησιμοποιούμε  σχεδιαστικά    όργανα    είναι πολύ περιορισμένες ( το

 φόντο με μελάνι, κάποιες μορφές δένδρων  ) είτε να χρησιμοποιήσουμε

αυτοκόλλητα στοιχεία          (letracet)       . Ο τρόπος των αυτοκόλλητων 

στοιχείων είναι μηχανιστικός και γρήγορος .Το σχέδιο με το χέρι μπορεί

 να περιλάβει διάφορες   εκφράσεις, με μολύβι, με μελάνι , με κάρβουνο

 και ακόμα με πινέλο και   μελάνι. Κάθε μία από τις σχεδιαστικές αυτές

 προσπάθειες         δημιουργεί    ένα   διαφορετικό αισθητικό και οπτικό

 αποτέλεσμα για το οποίο αξίζει να πειραματιζόμαστε.

4. Ο ΑΝΘΡΩΠΟΣ - ΤΟ ΦΥΣΙΚΟ ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ ΠΙΝΑΚΕΣ ΣΧΕΔΙΩΝ ΚΑΙ ΕΙΚΟΝΩΝ

1. Ανθρώπινες φιγούρες με μολύβι και μελάνι σε διαφορετικές κλίμακες.
2. 0 άνθρωπος σε διαφορετικές στάσεις της καθημερινής ζωής και ο χώρος που καταλαμβάνει ( Ε. NEUFERT σελ 30 ) 

3. 0 άνθρωπος οι διαστάσεις και αναγκαίος χώρος (Ε. NEUFERT σελ 31)

4.
4α. Σχέδιο του Le Corbusier με πινέλλο και μελάνι για θεατρικά κουστούμια 1949.

4β. Ο άνθρωπος του Le Corbusier .Ανθρωπομετρικά μεγέθη προσθέτοντας και αφαιρώντας τους αριθμούς 16 και 27 ( modulor σελ67).

5. 0 άνθρωπος κατά τον M.Fabro.
6.
6α. Σχέδιο με μελάνι και πινέλλο από τον Le Corbusier για την φύση και το τοπίο.

6β. Σχέδιο με μελάνι από τον Le Corbusier.H πόλη του αύριο έτσι όπως την φαντάστηκε το 1935 .Ελεύθερος χώρος με πολύ πράσινο.

7. Το πράσινο έτσι όπως το σχεδιάζει ο Mies Van Der Rohe(Mies van der Rohe σελ 49)

8. To πράσινο σε όψη, γρήγορο σχέδιο με μoλύβι(Mies Van Der Rohe ,σελ 82 83)

9. Δένδρα σε κάτοψη,κλιμ.1:100.Σχέδιο με μελάνι και μολύβι.

10. Δένδρα σε όψη, σε κλίμακα 1:500 και 1:100.Σχέδιο με μελάνι-Σχεδιάζουμε το φύλλωμα κουνώντας, γρήγορα και παλινδρομικά το rapidograph κατά μία φορά.
11. Δένδρα σε όψη σε κλίμακα 1:100 και 1:50 .Σχέδιο με μελανί σε κλίμακα 1:100 .Με το rapidograph τονίζουμε το περίγραμμα του δένδρου που έχουμε σχεδιάσει πρώτα με μολύβι. Σχέδιο με μελάνι για τον κορμό και τα κλαδιά και μολύβι για το φύλλωμα και το "γέμισμα" του κορμού.

12. Δένδρα "εκτύπωσης" με τη μέθοδο τύπου letracet
13. Στυλιζαρισμένα δένδρα σε κάτοψη και όψη σε κλίμακα 1:200. Δενδροστοιχίες- δένδρα σε κάνναβο και συστάδες

13α. Δένδρα που σχεδιάζονται με τον διαβήτη και μερικό γέμισμα με κουκίδες με το rapidograph.
13 β. Δένδρα που σχεδιάζονται πρώτα με μολύβι και διαβήτη και στη συνέχεια με ελεύθερο χέρι και μελάνι-Η τελική έκφραση παρουσιάζει ένα ελεύθερο περίγραμμα με ελεύθερη γραμμή.

13γ. Δένδρα με μελάνι και ολικό ή μερικό γέμισμα με γραμμοσκιά.

13δ.Τα δένδρα με κύκλους από μελάνι και γραμμοσκιά για την φωτοσκίαση.

13ε. Όψη των δένδρων με μελάνι.

14. Σχέδια διαμόρφωσης δύο πλατειών στην Βαρκελώνη(ΒΒΐΌΐιο1οηΒ,θ5ρΒοίο publico σελ128,132)

15. Δένδρα και θάμνοι σχεδιασμένα από τον Δ. Πικιώνη.
16. Λιθοδομή σε κάτοψη και όψη σε κλίμακα 1:20. 
17. Διάφορα είδη λιθοδομών ( ξερολιθιά, πέτρα ημιπελέκητη, πέτρα πελεκητή). 18.
18α.Φωτογραφία λαξευτής λιθοδομής με ένθετα μάρμαρα, σχεδιασμένη από τον Δ. Πικιώνη. 
18β. Η όψη ενός σπιτιού του Δ. Πικιώνη. Το ισόγειο έχει εμφανή λιθοδομή σχεδιασμένη με μολύβι.

19.  Είδη πλακοστρώσεων-

20. Φωτογραφία πλακόστρωσης του Δ. Πικιώνη.Ο "δρόμος" της Ακρόπολης.

21.
21α. Διακοσμητικά μοτίβα(Δ.Πικιώνης )

21 β. Φωτογραφία της πλακόστρωσης ενός σπιτιού του Δ.Πικιώνη.
22. Σχέδια βοτσαλωτών ( οι βοτσαλωτές αυλές των Κυκλάδων Γ.Λουκιανός).

22α. Τύπος αυλής της Σαντορίνης.

22β. Μπορντούρες Σαντορίνης.

22γ. Χελιδόνι σε αυλή-Διάδρομος σπιτιού στα Φηρά.

22δ. Φωτογραφία λεπτομέρειας αυλής στη Μητρόπολη της Σύρου.

23. Σχέδια φυσικού τοπίου (θάλασσα ) και τεχνητού (λίμνη )Σχεδιαστική έκφραση του στοιχείου του νερού με γραμμοσκιά ,την οποία "παρουσιάζουμε" σε διάφορα σχήματα και κατευθύνσεις.

24. Το φόντο, τρόποι σχεδίασης.

24α. Γραμμική παρουσίαση με μελάνι. Γραμμοσκιά σε διάφορα σχήματα και διαφορετικές κατευθύνσεις.

24β. Φόντο σχεδιασμένο με μολύβι (Δ. Πικιώνης).Με μολύβι με μαλακή μύτη (2Β,3Β) "μουτζουρώνουμε" κατά μία φορά το χαρτί.

24γ. Φόντο σχεδιασμένο με μολύβι (Δ. Πικιώνης)ενώ στο φόντο παρουσιάζεται το φυσικό περιβάλλον-(κορμοί ,κλαδιά δένδρων ,το έδαφος )

     ΓΡΑΜΜΑΤΑ ΚΑΙ ΑΡΙΘΜΟΙ             

       Τα γράμματα ,στοιχεία  λέξεων και φράσεων είναι μία από τις βασι-

    κές σχεδιαστικές παραμέτρους .Είναι αυτά   που μας    πληροφορούν 

    για το περιεχόμενο του πίνακα ,σαν γενικός τίτλος αλλά    και   για τα 

    επί   μέρους   θέματα  , σαν  υπότιτλος .   Ακόμα χρησιμοποιούνται σε

    υπομνήματα   και    σημειώσεις   ολοκληρώνοντας   έτσι  μαζί με τους 

    αριθμούς την τελική παρουσίαση του θέματος.

         Τα  γράμματα   είναι    ένα  οπτικό   στοιχείο   το  οποίο επηρεάζει

    σημαντικά  την τελική εμφάνιση του σχεδίου .Το μέγεθος και ο τύπος

    των    γραμμάτων    που   θα   χρησιμοποιήσουμε   και     ακόμα    η  

     μεγαλογράμματη     (   κεφαλαία ) ή η μικρογράμματη  γραφή  (πεζά)

    αποτελεί  μέρος του οπτικού συνόλου του πίνακα .

            Ίσως   στο   σημείο   αυτό και για να τονίσουμε την σημασία των

     γραμμάτων στο   σχέδιο  δεν θα    ήταν    άσκοπη μία μικρή ιστορική

     αναδρομή     στην     εξέλιξη  του αλφάβητου  καθώς και η παράθεση

     μερικών   επιγραφών ( του 14ου π.Χ. και του   6ου αιώνα )  οι οποίες

     παρουσιάζουν  ένα υψηλής αισθητικής δείγμα γραφής .Τα πλήρη και

     τα     κενά , η    επανάληψη των χαρακτήρων - συμβόλων , η διάταξη

     ανάμεσα σε οριζόντιες γραμμές , η αρχή των γραμμάτων    στοιχημέ-

     νων σε μια κατακόρυφο και ακόμα οι αποστάσεις μεταξύ των   γραμ-

     μάτων  της γραφής είναι στοιχεία σημαντικά για μελέτη και εξαγωγή

     συμπερασμάτων ,χρήσιμων για την εργασία μας.

           Η πήλινη πινακίδα η οποία υπάρχει στο μουσείο του   Ηρακλείου

     προέρχεται    από  το Ανάκτορο της Κνωσού και χρονολογείται στα

     1380  π . Χ   περίπου . Είναι   γραμμένη στην γραμμική β - οριζόντια

     παράθεση  συμβόλων - και  παρουσιάζει  ένα   αρμονικό οπτικό σύ-

     νολο πραγματικά αξιοθαύμαστο .

            Μα  και άλλες επιγραφές οι οποίες βρέθηκαν σε διάφορα σημεία

     του  Ελληνικού χώρου προκαλούν εντύπωση για την καθαρότητα της

     γραφής  και τα σωστά διαστήματα μέσω των οποίων παρατίθενται τα

    γράμματα  . Ενδεικτικά    αναφέρουμε     το  μολύβδινο     ενεπίγραφο

    έλασμα  με   κείμενο     στο Κορινθιακό αλφάβητο  ( 6ος αιώνας π.Χ.)

     και  ακόμα  το τελετουργικό κείμενο γραμμένο σε χάλκινη πλάκα με

    αρκαδική γραφή ( 6ος αιώνας π.Χ).

            Οι    πρόγονοι  μας έγραφαν πάνω σε  ψημένες πήλινες πλάκες ή 

     λίθινες        ή  σε  μεταλλικά      ελάσματα  στα   οποία χάρασσαν τα 

    γράμματα  -   σύμβολα   με αιχμηρά αντικείμενα .Άλλωστε και η λέξη

    γράμμα   προέρχεται από τον χαρακτηριστικό ήχο  ( γρ-γρ )που έκανε    

    η  λίθινη   γραφίδα    πάνω στην πέτρα ή τον ψημένο πηλό .Αργότερα

     χρησιμοποίησαν    ξύλινα    πινάκια χρωματισμένα με λευκό χρώμα ή

     περασμένα    με    κερί για να φτάσουμε στο δέρμα και στον πάπυρο .

     Εκτός όμως από την γραφική ύλη εξελικτική πορεία ακολούθησε και

     το αλφάβητο .Από την κρητική ιερογλυφική γραφή και μετά από  την

     γραμμική Α και Β, το φοινικικό αλφάβητο και άλλα επί μέρους αρχαία

    ελληνικά  αλφάβητα, φτάνουμε στο τελειοποιημένο ιωνικό αλφάβητο

    το  οποίο σώζεται μέχρι σήμερα αφού βέβαια  τροποποιήθηκε με γρα-

     φικές παραλλαγές  ως προς το σχήμα  των γραμμάτων . 

        Είναι χαρακτηριστικό  ότι όταν η γραφή ήταν μια δύσκολη δουλειά

    καθώς τα γράμματα  χαράζονταν με  σμίλη επάνω σε σκληρές  επιφά-

    νειες , τα σύμβολα του αλφάβητου  ήταν κυρίως  ευθείες γραμμές ενώ

    αργότερα που η γραφική ύλη γίνεται μαλακή, παρατηρούμε τα στρογ-

    γυλέματα των χαρακτήρων .

            Η γραφή των γραμμάτων και των αριθμών , δηλαδή  η   μέθοδος 

     παραγωγής  και τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά τους προσδιορίζουν την

     μορφή τους .Έτσι σε μια γενική κατάταξη   έχουμε    γράμματα  σύγ-

     χρονης    γραφής  ( τετράγωνα , στενά ,πλάγια ,διπλά ) Βυζαντινά και

     αρχαϊκά  τα οποία χρησιμοποιούμε ανάλογα με το θέμα .

          Βέβαια     στην     περίπτωση       των δύο τελευταίων κατηγοριών

     απαιτείται    μια    γνώση       του  θέματος , έτσι ώστε αυτά  να έχουν

     μια       αυθεντικότητα     σε σχέση με την πραγματική Βυζαντινή και

     αρχαϊκή      γραφή .Εάν η γνώση αυτή  δεν υπάρχει τότε προκειμένου 

     να   σχεδιάσουμε      κάποια κακέκτυπο απομίμηση , χρησιμοποιούμε

     γράμματα  σύγχρονης γραφής .

            Το 1976 θεσπίζεται διεθνώς μια σειρά από κανόνες  οι    οποίοι

      προσδιορίζουν μια νέα οικογένεια γραμμάτων , η οποία  προτείνεται

      για το τεχνικό σχέδιο και προσδιορίζεται από τον κωδικό  DIN 6776

      ή ISONORM  ή  ISO3098.

              Πολύ γενικά το μέγεθος  των γραμμάτων το οποίο ονομάζουμε

       h.   Συνάρτηση    του ύψους h είναι το ύψος των μικρών γραμμάτων

      χωρίς   προέκταση c=0.7 h , το ύψος των μικρών με προέκταση b, το

      πάχος      γραφής    d=0.1h, η απόσταση των γραμμάτων α =0.2h και

      ελάχιστη απόσταση γραμμάτων των Β=1.4h.

               Εάν το πλάτος των γραμμάτων είναι ίσο με το ύψος τους , τότε

      τα γράμματα λέγονται  τετράγωνα .Βέβαια   ανάλογα με το γράμμα ,

      μπορούμε να  κάνουμε κάποιες " διορθώσεις " αυξομειώνοντας λίγο

      το      μέγεθος    του πλάτους έτσι ώστε να πετύχουμε ένα καλλίτερο

      αισθητικά    αποτέλεσμα .Εάν το πλάτος των κεφαλαίων γραμμάτων

       είναι περίπου τα  2/3 του ύψους τους , τότε έχουμε τα όρθια μεγάλα

     γράμματα. Στα τετράγωνα πεζά γράμματα το πλάτος τους είναι ίσο με

      το ύψος τους έτσι ώστε οι χωρίς προεκτάσεις χαρακτήρες να έχουν

      τετραγωνική   μορφή.

           Εάν τα γράμματα  γράφονται με κλίση , τότε έχουμε τον τύπο της

      πλάγιας  γραφής .Η συνηθέστερη γωνία που προσδιορίζει την πλάγια

      είναι   αυτή των 75 μοιρών καθώς " κατασκευάζεται " εύκολα με την 

      ταυτόχρονη χρήση δύο τριγώνων 45 μοιρών και 30 μοιρών .

                  Η απόσταση ανάμεσα στα γράμματα είναι θέμα επιλογής και

       ευαισθησίας     του σχεδιαστού    .Εάν οι αποστάσεις είναι ίσες τότε

       θα  παρατηρήσουμε κάποια σημεία δυσανάλογα εκεί όπου εμφανί- 

      -ζονται γράμματα με  μεγάλη επιφάνεια Π,Μ,Ν,Β κλπ και γράμματα

       με μικρή Ι,Υ.

                Η απόσταση ανάμεσα σε δύο λέξεις ισοδυναμεί περίπου με το

       ύψος των   γραμμάτων περίπου ενώ η κάθετη απόσταση μεταξύ δύο

       οριζόντιων  γραμματοσειρών μπορεί να είναι ίση με το μισό h/2 του

       ύψους των γραμμάτων .

               Οι ίδιοι περίπου κανόνες ισχύουν και για τους    αριθμούς οι ο-

       ποίοι συμπληρώνουν το σχέδιο και δίνουν πληροφορίες σχετικές με

      τις  διαστάσεις    ορισμένων    μεγεθών , την κλίμακα , την αρίθμηση

      των σχεδίων κλπ.

     Τρόποι γραφής

     α. Μηχανική μέθοδος γραφής : Πρόκειται για γραφή      γραμμάτων

    και αριθμών με οδηγό-διάτρησης (στενσιλς) με letiacet, με   ηλεκτρο-

    νικό μηχάνημα  rapido script  και με Η/Υ.

       Οι διατρήσεις ή στένσιλς όπως επικράτησε να λέγονται είναι οδηγοί 

   διάφορων μεγεθών και διάφορων τύπων    γραμμάτων  ,   μεγαλογράμ-

    ματης     και      μικρογράμματης γραφής .Στις διατρήσεις (τσιγγάκια)

    υπάγονται    και οι σειρές γραμμάτων και αριθμών οι οποίες    κυκλο- 

    φορούν στο εμπόριο και όποιες περιλαμβάνουν διάτρηση    του γράμ-

    ματος ή αριθμού σε ατομικό  μεταλλικό έλασμα .

            Τα     letracet       είναι αυτοκόλλητοι χαρακτήρες γραμμάτων και

       αριθμών     σε     πλαστικά φύλλα , οι οποίοι αποκολλώνται εύκολα

       ύστερα   από    μικρή σχετικά πίεση με το πίσω μέρος του μολυβιού

       μας  και τοποθετούνται στις θέσεις επιλογής μας .

              Το ηλεκτρονικό μηχάνημα rapido script  λειτουργεί με κασέτα 

       και γράφει με rapidograph διάφορου πάχους .Το μέγεθος των γραμ -

       μάτων , ο τύπος τους ( όρθια, πλάγια ) και το είδος τους  (κεφαλαία

       , μικρά )       είναι προσωπική μας επιλογή. Η γραφή γίνεται με απλή

        πληκτρολόγηση     των χαρακτήρων , καθώς οι αποστάσεις  μεταξύ 

        των γραμμάτων και αριθμών και η απόσταση μεταξύ   των    γραμ -

        ματοσειρών προσδιορίζεται από το μηχάνημα  ενώ η απόσταση με-

        ταξύ διαδοχικών λέξεων καθορίζεται από τον χρήστη.

             Η χρήση Η/Υ στον σχεδιασμό προσφέρει μια μεγάλη   ποικιλία

        των τύπων και του είδους των γραμμάτων.

               Η σχεδιαστική μέθοδος γραφής      :    Στην      περίπτωση

    αυτή     σχεδιάζουμε        τα γράμματα με μολύβι ή μελάνι και όργανα

 σχεδίασης   . Ειδικότερα    χρησιμοποιούμε οδηγό (ταφ ή    παραλληλο-

 γράφο )τρίγωνα 45 μοιρών και 30 μοιρών και ακόμα  μολύβια με σκλή-

 ρες   και   μαλακές   μύτες ,rapidographs με διάφορα πάχη και διαβήτη.

 Χαράζουμε τις   βοηθητικές οριζόντιες γραμμές σε απόσταση ίση με το

 ύψος h που θέλουμε   να έχουν τα γράμματα αν πρόκειται για κεφαλαία

 και τις βοηθητικές    οριζόντιες σε ύψος 0.7h- ύψος μικρών γραμμάτων

 χωρίς    προεκτάσεις -    ορίζοντας την ελάχιστη απόσταση μεταξύ δύο

 γραμματοσειρών σε 1.4 του h.Ακολούθως χαράζουμε τις κατακόρυφες

 σε απόσταση ίση   με το ύψος h αν θέλουμε να σχεδιάσουμε τετράγωνα

 γράμματα   ή       2/3  h αν θέλουμε όρθια ή οτιδήποτε άλλo επιλέξουμε.

 Ακολουθούμε δηλαδή την ίδια σχεδιαστική       διαδικασία  του  μολυ-

 βώματος και της τελικής παρουσίασης με μολύβι ή μελάνι.

   Η γραφή     με    ελεύθερο    χέρι :Ακολουθούμε και εδώ παρόμοια

 σχεδιαστική διαδικασία με την  χρήση     οριζόντιων και κατακόρυφων

 βοηθητικών γραμμών .Οι γραμμές αυτές     χαράζονται     πολύ αχνά με

 σκληρό μολύβι έτσι ώστε να μας       χρησίμευσαν   σαν οδηγοί   , αλλά

 ταυτόχρονα να είναι ελάχιστα ορατές .  Η γραφή με ελεύθερο χέρι είναι

 αρκετά δύσκολη και  προϋποθέτει   σοβαρή άσκηση  . Διαφέρει από το

 γράψιμο και προσεγγίζει  την έκφραση του ελεύθερου σχεδίου. το πάχος

και η ποιότητα των    γραμμών ( συνήθως με μολύβι αλλά και με μελάνι-

 rapidograph      πέννα ή  πινέλο ) ,  η απλή μορφή ,η ομοιογένεια και η

 ευχέρεια στον τρόπο   χάραξης    είναι     παράμετροι σημαντικοί για το

 τελικό οπτικό αποτέλεσμα.  

 Τυπογραφική       μέθοδος γραφής :  Παρόλο    που     τα     γράμματα

 αυτά χρησιμοποιούνται    κυρίως για τυπογραφική χρήση νομίζουμε ότι

  πρέπει  να τα αναφέρουμε    για δύο πολύ βασικούς λόγους .Ο πρώτος

 είναι ότι περιλαμβάνουν πολύ  χαρακτηριστικές οικογένειες και τύπους

 στοιχείων   και ο δεύτερος ότι   μπορούν    να χρησιμοποιηθούν σε  μια

 τυπογραφική σύνθεση με αρχιτεκτονικό ενδιαφέρον.

      Το τυπογραφικό στοιχείο είναι ένα  μεταλλικό  ορθογώνιο παραλλη

-λεπίπεδο   περιορισμένου  μεγέθους  (2.5 εκατ. περίπου )το οποίο στην

 μια       από τις δύο μικρές βάσεις του έχει εκγλύφω ανάποδα το γράμμα

 του   αλφάβητου ,  το σύμβολο ή το   σημείο στίξης .   Η παράθεση των

 στοιχείων  αυτών συνθέτει λέξεις ,φράσεις και    σελίδες   κειμένου στο

 πλάτος και το    ύψος που επιθυμούμε .Στη συνέχεια ένας μελανωμένος

 κύλινδρος     περνάει   τα  στοιχεία με     ένα λεπτό στρώμα μελανιού. Η

 διαδικασία του τυπώματος ολοκληρώνεται με την πίεση των στοιχείων

 επάνω στο χαρτί ,έτσι ώστε να αυξήσουν τα ίχνη τους με       ευκρίνεια,

 ανάποδα και κατά συνέπεια αναγνώσιμα.

       Οι οικογένειες    των     τυπογραφικών  στοιχείων είναι γνωστές με

 διάφορα ονόματα όπως ελζεβιρ , απλά , αττικά , ολυμπια , αστήρ, ερμής

κ.α   όσον   αφορά  τις ελληνικές   γραμματοσειρές και έχουν διάφορους

 τύπους και μέγεθος.

     Εκτός   από  την στοιχειοθεσία κάσσας ή χειροστοιχειοθεσία ,έχουμε

 την    μονοτυπία  κατά   την    οποία η     χειρονακτική  εργασία αντικα-

 ταστάθηκε από   μηχανές ,την λινοτυπία και την φωτοσύνθεση. Η φωτο-

 σύνθεση  θεωρήθηκε επαναστατική μέθοδος στην ιστορία της τυπογρα-

φίας,  καθώς κατάφερε να αλλάξει όλα τα στοιχειοθετικά συστήματα τα

 οποία ισχύουν για πολλές δεκαετίες.

5.  ΓΡΑΜΜΑΤΑ ΚΑΙ ΑΡΙΘΜΟΙ
1. Αρχαία ελληνικά αλφάβητα 8ου και Ρου π.Χ αιώνα (Ελλάδα, Iστορία και πολιτισμός, Μαλλιάρης παιδεία σελ.52)

2.2.α. Γραμμική γραφή β.Πήλινη πινακίδα με κείμενο στην γραμμική β από το ανάκτορο της Κνωσού(μουσείο Ηρακλείου περ.1380 π-Χ) 

2.2.β. Μολύβδινο επίγραφο έλασμα.Το κείμενο στο Κορινθιακό αλφάβητο και με την λεγόμενη "Βουστροφηδον" κατεύθυνση των στίχων μας λέει,' Ό Ερμωνας ρωτάει σε ποιο θεό να καταφύγει ,για να αποκτήσει παιδιά από την γυναίκα του την Κρεταία εκτός από αυτά που έχει ".(μουσείο Ιωαννίνων 6ος αιώνας π.Χ Ελλάδα, ιστορία και πολιτισμός- Μαλλιαρής παιδεία σελ.53). 

3. Ομάδες γραμμάτων με κασσέτες rapidoscript.

4. 0μάδες γραμμάτων με κασσέτες rapidoscript.
5. Ελλήνικη μικρογράμματη γραφή με rapidoscript.

6. "Εκτύπωση " γραμμάτων με την μέθοδο letracet -Ομάδες γραμμάτων σε ξενόγλωσσες σειρές.

7. Ομάδες γραμμάτων τύπου letracet στο ελληνικό αλφάβητο-

8. Σχεδιαστική μέθοδος γραφής. "Ορθή" γραφή και "πλάγια" γραφή την οποία σχεδιάζουμε με την ταυτόχρονη χρήση δύο τριγώνων 30 και 45 μοιρών (Το Σχέδιον. Ευθ, Ευθυμίου σελ.10)

9. Σχεδιαστική μέθοδος γραφής. Μεγαλογράμματη (κεφαλαία γράμματα) μικρογράμματη γραφή   (πεζά γράμματα) και αριθμοί (το σχέδιον, Ευθ. Ευθυμίου σελ 21,22,23 .Πίνακες τεχνικών σχεδιάσεων. Πολυτεχνικής σχολής Α.Π.Θ)

10. Μεγαλογράμματη και μικρογράμματη γραφή καθώς και αριθμοί με ελεύθερο χέρι, Τα γράμματα γράφονται ανάμεσα σε δύο οδηγούς (γραμμές) με μολύβι, με μελάνι με μαρκαδόρο, με μολύβι.

11 .Γράμματα στοιχειοθεσίας.

12.Γράμματα στοιχειοθεσίας και γράμματα με πινέλλο.

ΑΣΚΗΣΕΙΣ

   1. Να αποτυπώσετε το υπνοδωμάτιο σας σε ένα σκίτσο και στη   συνέ-

   χεια να το μολυβώσετε σε σχέδιο, σε κλίμακα 1:50.

   2. Να μελανώσετε το προηγούμενο σχέδιο, ολοκληρώνοντας    το    με

   γράμματα και αριθμούς σε έναν τελικό πίνακα.

   3. Να σχεδιάσετε δένδρα , αντιγράφοντας τα από    φωτογραφίες    και 

    χρησιμοποιώντας μολύβι, μελάνι , πινέλο και κάρβουνο.

   4. Να ξανασχεδιάσετε την κάτοψη της μικρής κατοικίας που σας δίδετε μετατρέποντας την κλίμακα από 1:50 σε 1:100.
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